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Haralampi G. Oroschak off

Bulgariaavantgarde - Blind Spot oder
Uber die Realprasenz des Fehlenden

von Haralampi G. Oroschakoff

Und jetzt, was wird aus uns werden ohne Barbaren?
Solche Leute waren eine Art Losung.
Konstantin Kavafis

Bulgarien ist das unbekannteste Land des ehemaligen Ost-Blocks. Es
ist das ,,bestgehiitete Geheimnis der Welt“, wie Henry Kissinger in einem selte-
nen Anflug von Humor einmal festgestellt hatte. Bulgarien war immer besonders
eng mit der UdSSR verflochten, mehr oder minder von Moskau aus gesteuert.
Anfang der 60er Jahre wurde sogar die Moglichkeit diskutiert, als 16. Sowjet-
republik dem ,,Grofen Bruder” beizutreten. Angesichts dieser devot-loyalen
Haltung ist der Befreiungsschlag vom 13.10.1991, die ersten Parlaments- und
Kommunalwahlen, welche mit dem Sieg der ,,Union der demokratischen Krafte*
eine entscheidende Zeitenwende einleiteten, eine grofle Leistung.

Wie ist es eigentlich zu erkléren, daB3 eine der &ltesten slawischen
Kulturen, im Jahre 681 ist der erste bulgarisch-slawische Staat gegriindet worden,
der die kyrillische Schrift!, das slawisch-orthodoxe Patriarchat’, ja den Zarentitel®
selbst (Zar Simeon I, 893-927) entwickelt hat, so wenig von der internationalen
Betrachtung wahrgenommen wird. Weder die samtene Revolution von 1991 (der
erste Sieg der ,,Union der demokratischen Krifte®) noch die Bankrottierung eines
gesamten Staates (unter dem Sozialisten Schan Widenov 1996) fiihrte zu einer
regelméBigen Prisenz in den westlichen Medien. Daran hat sich bis heute wenig
gedndert. Nun, der Erste gewesen zu sein hat seine Berechtigung, wenn auch
mehr als sentimentaler Zubringer der eigenen Leidensfahigkeit; Ersatz fiir
Tatsachen, welche auf kontinuierliche Verarbeitung aufgebaut sind, bietet er
nicht. Die slawische Kultur ist in RuBlland erst zur vollen Bliite gelangt. Der
Balkan war der Samen, von Byzanz befruchtet, welcher letztendlich, Jahrhunderte
spater, auf russischem Boden ein Kind in die Welt setzte, dessen Ausdauer bis
heute unbegrenzt scheint®.

,,Der Balkan®“, das war und bleibt eine ebenso ferne wie ritselhafte
Welt. Weit verbreitet war das 1876 von Bismarck geprigte Wort ,,.Der Balkan ist
nicht einmal die Knochen eines einzigen pommerschen Grenadiers wert!* So
wurde aus einem geographischen Begriff ein politisches Schlagwort, am
Vorabend des russisch-tiirkischen Krieges, welcher 1879 zur Griindung des
Fiirstentums Bulgarien fiithren sollte. Das tiirkische Wort Balkan (=Berg) bezeich-
nete seit dem 19. Jahrhundert die unruhige Vielvolkerecke Europas, welche durch
die Staaten Jugoslawien, Albanien, Ruméinien, Bulgarien, Makedonien und
Griechenland umschrieben wird. Dieser Begriff ist ungenau, wie meistens
Erfindungen des Verstandes, weil sich weit mehr Vilkerschaften in dieser Region
tummeln, als diese sechs Staaten ahnen lassen: zu Serben, Montenegrinern,
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Albanern, Walachen, Moldawiern, Transsylvaniern, Bulgaren, Makedoniern und
Griechen kommen noch Tiirken, Tataren, Tscherkessen, Pomaken, Juden,
Armenier, Ungarn und Zigeuner hinzu. Im europdischen Bewulitsein werden
damit wilde Berge assoziiert, die von Hajducken® (Banditen) und sonstigen dun-
klen Gestalten bevolkert werden, welche nach erfolgreicher Schlachtung nebst
alkoholisierter Vergewaltigung martialische Schnurrbérte zupfen und Lieder von
Helden und Tod singen, nach Knoblauch duftend, ganz zu schweigen von
Vampiren® und Werwdlfen. Dariiberhinaus gehdren Schmutz, Unordnung,
Schlamperei und Bestechlichkeit, Unzuverldssigkeit und groBspurige Unter-
wiirfigkeit untrennbar dazu, also genaugenommen der Stoff, aus dem mensch-
liche Traume gewoben werden, an deren Ende eine alles zersetzende Romantik
erreichbares Gliick verspricht. Wo Helden sind, da sind auch Miitter.

Gnadenlose Vernichtungsmaschinen mit ungeheuren Wirme- wie
Tonqualititen.

Wo balkanische Verhéltnisse beginnen, hdrt mitteleuropdische
Gesetzlichkeit und eine alles einordnende Systematik auf. Der Balkan ist die
Holle Europas, das Fegefeuer, mit ungewohnlich starken, tapferen und schonen
Menschen, die doch geschlagen wurden. Zu dieser Textur der grellen Farben und
harten Kontraste gehort auch Bulgarien.

Das mittelalterliche Zarenreich wurde 1396 unter den wuchtigen
Schldgen der Tiirken vernichtet. Als Provinz Rumelien’ (d.h. Rémerland) war es
fiinf Jahrhunderte ein Bestandteil des osmanischen Imperiums; dem faktischen
Nachfolger des Ostromischen Reiches, ein Achtel der Weltflache einnehmend.
Bulgarien verschwand sowohl als Staat wie auch als Nation von der Weltkarte
bzw. aus dem BewuBstein. Diese immens lange Periode hat nicht nur erhebliche
Verdnderungen in der sozialen Struktur der bulgarischen Gesellschaft verursacht,
sie stellt als Tatsache einer abgeschlossenen Entwicklung die einzige Kontinuitét
innerhalb der sonst eher sprunghaften und jeweils kurzzeitigen Einigungversuche
vorhergehender Perioden dar. Es hat mich immer erstaunt, wie unsouverin das
neue Bulgarien mit seiner osmanischen Vergangenheit umgeht, ob am Anfang
oder heute am Ende des Jahrhunderts. Wer alles westliche (heute vor allem
amerikanische) bewundert und imitiert und trotzdem orientalisch geprégt bleibt,
bei permanenter Beteuerung, ,,ein ganzer Européder” zu sein, reduziert sich selbst
zum Prototyp des zentralbalkanischen Kleinbiirgers, d.h. er wird Teil eines
gesichtslosen nationalen Gréenwahns - ein Opfer der Komplexe und ihrer
Verdriangung. Bulgarien befindet sich, wie alle Lidnder des ehemaligen
Sowjetblocks, auf dem Weg nach Europa, wenn auch, wie Rumiénien, als
Nachziigler. Fiir die gesamte Region bleibt der wirtschaftliche Anschlu3 an den
Westen eine Existenzfrage. Vorallem zwingt die Ost-Erweiterung die EU zu
innerer Reform und Erneuerung. Das ,,Neue Europa“ wird diffuser. Zum ersten
Mal féllt eine Ausdehnung der Union nicht mit Europas natiirlichen geographi-
schen Grenzen zusammen. Die Trennung ist nicht nur in der sogenannten
Staatsbiirgernation nach westeuropédischem Vorbild und der Idee einer
,» Volksnation“, wie sie in Mittel- und Osteuropa vorherrschte, sie definiert sich
auch durch die unsichtbare Kulturgrenze, welche katholische von orthodoxer
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Kultur trennt, bzw. von islamischer Gesellschaft. Dariiberhinaus sollte
wohlmeinenden Fensterreden westlicher Politiker liber die ,,Riickkehr nach
Europa‘“® mit der gebotenen Skepsis begegnet werden. Solche Schlagwdrter sind
parteistrategisch und genaugenommen unverantwortlich. Nicht nur liegt das
Bruttosozialprodukt der sogenannten ,,Vorreiter wie Tschechien, Polen oder
Ungarn noch heute unter dem Griechenlands bei dessen damaligem Beitritt in die
Europédische Gemeinschaft, sondern noch mehr Agrar-Wirtschaften kann die EU
weder verkraften noch subventionieren.’

Beschiftigen wir uns mit Bulgarien, miisssen wir uns vor Augen hal-
ten, daBl Jahrhunderte einer volligen Unterjochung des Volkes (die grézisierte
osmanische Feudalklasse, die sogenannten Tschorbaschi, nehme ich dabei nur
teilweise aus der Betrachtung) als dumpfe Erinnerung das Handeln, Fiihlen und
Denken der Menschen beeinflussen, heute noch, wenn auch sowjetisiert.

Begeben wir uns auf eine Reise durch die Jahrhunderte, auf der Suche
nach der verschwundenen Kultur. Beschreiben kann man im geistigen Sinne
sowieso nur, was nicht ist.

L

Die Geschichte der slawischen Stdmme ist keine monolithische, son-
dern wechselhafte Gegenseitigkeit. Seit der Antike gibt es kaum eine andere
Region in Europa, in der historische, kulturelle, ethnische und politische
Wechselseitigkeit und staatlich-politische Differenziertheit und Gegensétzlichkeit
so ausgepragt waren wie in diesen Regionen Siid- bzw.Osteuropas. Es gibt keine
slawische Geschichte an sich, ebensowenig wie es eine romanische oder germa-
nische gébe; unter dem direkten Einflul von Byzanz, bzw. dem Frankenreich
wurden die Slawen jeweils priagend geformt, ohne dabei ihre Eigenstidndigkeit
ganz zu verlieren. Noch vor {iber hundert Jahren galten fiir Leopold von Ranke
die slawischen Volker als bedeutungslos fiir die Entwicklungsgeschichte der
europdischen Kultur. Fiir Ranke standen sie im historischen Nichts.'” Johann
Gottfried Herder hatte bereits vor 200 Jahren alle Volker als Glieder der
Menschheit angesehen und darunter auch ausdriicklich Slawen, Walachen und
Ungarn beschrieben. Seine humanistische Geschichtskonzeption wurde aber als
unkritisch-romantisch empfunden. In der Diskussion iiber die Rolle des
»Abendlandes* im 19. Jahrhundert wurde sie nicht beriicksichtigt.

Die Slawen gehoren der indoeuropdischen Sprachgruppe an, die sich
vor 4000 bis 5000 Jahren herausgebildet hatte. Definitiv auf der Weltbithne
erscheinen sie im 6. Jahrhundert, ,,im dritten Jahr nach dem Tode des Kaisers
(Basileus) Justinus brach das verwiinschte Volk der Slawen auf, durchzog ganz
Hellas, die thessalischen und thrakischen Provinzen, verheerte, verbrannte und
pliinderte das Land, um es zu beherrschen®, berichtet Joannis von Ephesos in
seiner Kirchengeschichte. Einen bedeutenden Schritt auf dem Weg eigener
staatlicher Entwicklung slawischer Staimme brachte die Griindung des bulga-
rischen Staates im Jahre 681. Dieser entstand dhnlich wie das Samoreich der
Wenden zwei Generationen zuvor in Mahren und Bohmen als Aufstand gegen
eine etablierte Grofmacht. Hatte Samo die Wenden siegreich gegen die Hunnen
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geeint, so einten die Bulgaren die von ihnen unterworfenen slawischen Staimme
gegen deren Oberherrn, das ostromische Byzanz. Die Bulgaren gehdren zu den
Turkvolkern, bis zur Mitte des 7. Jahrhunderts im Norden und Nordwesten des
Kaukasus lebend - wilde kriegerische Steppennomaden'. Sie gliederten sich in
mehrere Horden (Orda): Kupi-, Duci-, Cdarbulgaren, Onoguren, Onogonduren
und Kutriguren. In der Mitte des 7. Jahrhunderts starb der legendidre Herrscher
der Protobulgaren, Kubrat Khagan. Ein verwandter Turkstamm, die Chazaren,
fielen {iber die Protobulgaren her und zerschlugen deren Steppenherrschaft. Als
»dreizehnter Stamm‘'? schufen die Chazaren ein grofles Reich an den Gestaden
des Schwarzen Meeres, der Krim. Ein Teil der Protobulgaren unter dem Kubrat-
Sohn Bajan-Khan unterwarf sich den Chazaren. Ein anderer Teil floh unter
seinem Bruder, Kotrag, nach Norden, wo schlielich im zehnten Jahrhundert das
weit bekannte und méchtige Reich der Wolga-Bulgaren" entstand. (Heute ist
Bulgar eine autonome Region innerhalb der russischen Foderation). Die dritte
Fluchtbewegung unter dem dritten Kubrat Sohn, Asparuch, zog nach Westen und
begriindete in Bessarabien (heute Ukraine, bzw. Moldawien) ein Reich. Im Jahre
680 zog Kaiser Konstantin IV gegen Khan Asparuch nach Bessarabien, um die
byzantinische Themata an der unteren Donau von den ewigen Uberfillen der
Bulgaren zu befreien. Das byzantinische Heer erlitt eine furchtbare Niederlage,
und die Bulgaren setzten nun erobernd iiber die Donau. Ein Jahr spéter mufite
Byzanz die neue Herrschaft durch Tributzahlungen anerkennen - Donaubulgarien
war nunmehr eine Realitit. So begann auf antik-byzantinischem Boden die bul-
garisch-slawische Symbiose, in deren Verlauf die ,,slawische Leidensfdahigkeit*
die asiatischen Krieger nahtlos assimilierte, sie gleichsam absorbierte. Die
Einfiihrung des griechisch-orthodoxen Christentums unter Khan Boris 1. im Jahre
865 setzte einen ersten SchluBpunkt hinter diese Entwicklung."

Wie der Kampf gegen die persische und die arabische Invasion fiir die
staatliche Existenz des byzantinischen Reiches, so war die ikonoklastische Krise
fiir seine Selbstbehauptung die Zeit groer Entscheidungen und eines groflen kul-
turellen Aufschwungs."” Die Christianisierung der Siid- und Ostslawen erschlief3t
dem ostromischen Imperium eine neue Welt, in deren Verlauf das ,,Sammeln der
Lander der Rus® zur Schaffung der Formel von ,,Moskau, dem dritten Rom*
fiihrte, als Legitimierungs- und Machtanspruch des ,,Heiligen Ru3lands*'®.

Im Jahre 862 erschien eine Gesandtschaft Fiirst Rastislavs von Mahren
am byzantinischen Kaiserhof mit der Bitte um Entsendung christlicher
Missionare. Rastislav bot dafiir ein politisches Biindnis an, eine deutliche Absage
an die frankisch-bayrische Politik. Im Gegenzug wollte der Bulgarenkhan
zunidchst lieber dem entfernten Rom huldigen als dem benachbarten
Konstantinopel. Eine militdrische Demonstration Byzanz erleichterte ihm den
freiwilligen Entschluf3. An der Spitze die Missionsaufgaben trat der junge
Konstantin von Thessaloniki, ein universal gebildeter und genial-philosophisch
veranlagter Grieche mit enormer Sprachbegabung. Das Verdienst an der
Gewinnung der Slawen fiir den christlich-orthodoxen Glauben teilen Konstantin
(Kyrill) und sein Bruder Methodios mit dem umsichtigen Patriarchen Photios und
dem César Bardas Phokas. Konstantin schuf zundchst die slawische Schrift auf
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der Grundlage der griechischen (sog. glagolithisches Alphabet, spéter nach
seinem Monchsnamen als kyrillisches Alphabet fiir die Bulgaren, Serben,
Makedonier, Russen, Ukrainer und Montenegriner bis heute giiltig, wahrend
Ruménien erst Ende des 19. Jahrhunderts das kyrillische Alphabet mit dem
lateinischen vertauschte). Damit schufen die ,,Slawenapostel® die Grundlagen
einer eigenstindigen Kultur und Literatur, deren Zentrum dauerhaft in Bulgarien
seinen Anfang und Verbreitung nahm. In der Gestalt des Zaren Simeon 1., Sohn
des nachmaligen Khan Boris, nunmehr Fiirst Michail 1., erwuchs Byzanz ein
Gegner von bis dahin ungewdhnlichem Format."” Als byzantinischer Zogling war
Simeon durchdrungen von der Erhabenheit der Kaiserwiirde. Er wuBte, daf3 es auf
Erden nur ein einziges Kaiserreich geben konnte, und dessen Zentrum war das
groBartige Konstantinopel, der Nabel der Welt. Die als peinlicher Affront empfun-
dene Kaiserkronung Karls des Groflen im Jahre 800 hatte weder Byzanz jemals
anerkannt noch die {ibrige dstliche Welt, damals die Trdger der Kultur und
Zivilisation. (Im Jahre 812 sah sich der Frankenkdnig gezwungen, die
Anerkennung seines westlichen Titels von Kaiser Michail I. Rhangabes zu
erkaufen, wenn auch nur als César, d.h. in der dritten Rangfolge nach dem
Basileus (Kaiser)). Simeon erstrebte die Errichtung eines neuen universalen
Imperiums an der Stelle von Byzanz, unter slawischer Vorherrschaft. Im August
913 stand er vor den gewaltigen Mauern der Hauptstadt. Die Bulgaren hatten
schon den gesamten Balkan an sich gerissen. Seine Streitkrifte waren durch wilde
Horden der Petschenegen und Kumanen ergidnzt zu einer furchteinfloenden
Macht geworden. Er wurde feierlich empfangen; der 6kumenische Patriarch
Nikolaus Mysticos kronte ihn in Anwesenheit des minderjdhrigen Kaisers
Konstantin VII zum Zar von Bulgarien, eine seiner Tochter sollte mit dem
Basileus verméhlt werden, der Bulgare wére der Schwiegervater der ruhmreichen
makedonischen Dynastie geworden. Auch Simeon rannte, wie vorher schon die
Araber, vergeblich gegen Byzanz an. Zwar erschien er noch zweimal vor den
Toren Kontantinopels, erweiterte das bulgarische Zarenreich bis an die Adria,
unterwarf Serbien und Makedonien, erschuf in der Hauptstadt Preslav ein weit-
geriihmtes und prachtiges Kulturzentrum, Kaiser der Roméer wurde er niemals.
Er verstarb plotzlich am 29. Mai 927, wihrend er einen neuen Zug gegen Byzanz
plante. Sein Sohn Peter, am Kaiserhof erzogen, schloB Frieden, wurde als bulga-
rischer Zar anerkannt und erhielt die Hand der Prinzessin Maria Lakapene, einer
Enkelin des Basileus Romanos. Anerkannt wurde auch das bulgarisch-orthodoxe
Patriarchat. Die Rollen waren gleichsam vertauscht: nicht der Bulgarenzar wurde
Schwiegervater und Schirmherr des Kaisers von Byzanz, sondern stattdessen ein
gehorsamer Schwiegersohn, wenn auch nicht mit einer ,,purpurgeborenen ver-
ehelicht (d.h.kein Mitglied der regierenden kaiserlichen Familie). Erschopft durch
20jdhrigen Krieg lag Bulgarien danieder, es verschwand nahtlos im byzantini -
schen EinfluB. Seine ehemaligen Vasallen Serbien und Makedonien bemiihten
sich um byzantinische Anerkennung und unterstellten sich dem Kaiser freiwillig.
In dieser Krise brechen lange angestaute soziale Gegensétze offen aus.
Aus den unteren Bevdlkerungsschichten, den Armen und MiBlbrauchten, kommt
die Sekte der sog. Bogumilen' hervor; radikal anti-kirchlich und anti-hierar-
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chisch. Ein massiver sozialer Protest wird zum Uberraschungserfolg gegen die
grundbesitzende Feudalklasse, die Bojaren. Das Bogumilentum stellt, aus
Kleinasien nach Bulgarien gekommen, auf der Grundlage alt-manichédischer
Vorstellungen ein vollig neues Element mittelalterlich-religidser Ideen dar. Die
abendldndischen Sektenbewegungen wie Katharer oder Albigenser sind nachma-
lig davon beeinfluBBt worden. Bulgarien und spiter Bosnien sind damit die
Zentren orientalisch-gnostischer und christlich-hédretischer Vorstellungen. Sie
wirken bis zu den Altglaubigen der russisch-orthodoxen Kirche hiniiber, an deren
Ende wie in Bulgarien auch die Ausrottung als grausamer Vernichtungskrieg
steht. Das mittelalterliche Bulgarien hat in seiner einzigartigen kulturellen
Vermittlerfunktion - durch die Weitergabe der kirchenslawischen Ubersetzungsli-
teratur an die orthodoxen Slawen, durch die Rezeption der byzantinischen Kultur
und durch die Umsetzung sektiererischer Prozesse dauerhafter auf das geistige
Leben der Balkanvolker wie auch Rufllands gewirkt, als durch seine staats-
schopferischen Versuche.” Eine umfassendere Vorstellung vom Charakter dieser
bewegenden Epoche vermittelt der Kirchenbau auf dem gesamten bulgarischen
Gebiet, von Pliska bis Ochrid. Es handelt sich vor allem um dreischiffige Kirchen
- bemerkenswert ist der Umstand, dal zu dieser Zeit die Basilika in Byzanz
aufgegeben und durch den Typ der Kreuzkuppelkirche ersetzt wurde. Dieser
Anachronismus bestétigt die Selbstidndigkeit der bulgarischen Kultur, die sich
sowohl auf die eingebrachte als auch die einheimische Tradition vor 865 stiitzt™.
Parallel dazu entwickelt sich der Zentralbau ohne Anlehnung an byzantinische
Vorbilder. Der kirchliche Ritus strebt eine gewisse Intimitdt und Unmittelbarkeit
des Gottesdienstes an; wie in der Antike wurde auch hier wieder die menschliche
Gestalt als MaBstab eingefiihrt (sog. Bojarenkirchen). Einen wesentlichen Platz
nimmt die Klosterarchitektur ein. Thre Baukonzeption basiert auf der Byzanz” und
dem orientalischen Christentum (Syrien und Paléstina) verbundenen Tradition.
Daraus entwickelte sich die dekorativ bemalte Keramik fiir die Innenausstattung
der Kirchen und 6ffentlichen Bauten der Zarenresidenz Preslavs vom Beginn des
10. Jh. an.” Diese Ikonen stellen eine Erneuerung in der Sakralkunst der
Balkanldander dar. Politisch war die nun folgende Zeit von Niederlagen und
Zerstorungen gekennzeichnet. Im Jahre 967 erschien Fiirst Svjatoslav von Kiev
und zwang Zar Peter ( 969) und seinen Sohn Boris II. (969-972) zur Ubergabe
des Landes. Svjatoslav verlegte sogar zeitweise seine Residenz vom Dnjepr nach
Preslav, und erst massierte byzantinische Truppen zwangen die Russen zum
Abzug.” Eine Aufstandsbewegung unter dem Komes (Kmet) Nikolaus in
Makedonien weitete sich 976 zu einer gefihrlichen Bedrohung der byzantini-
schen Macht in Westbulgarien aus. Der jiingste Sohn, Samuil, lieB in Ochrid das
Grof3bulgarische Reich wieder auferstehen und verlegte das bulg.-orthod.
Patriarchat dorthin (auch unter den Osmanen blieb es bis 1767 bestehen. Erst
1860 wurde gegen den ausdriicklichen Wunsch des Okum. Patriarchats ein bulg.-
orthod. Exarchat durch die Hohe Pforte geschaffen. Das darausfolgende Schisma
konnte erst 1952 beigelegt werden)®. Die Lebensdauer seiner Herrschaft war
kurz. Kaiser Basileos II. zerschlug vernichtend das bulgarische Heer am Pal} von
Kleidon (Kljuc). Die gefangenen Bulgaren (14000-15000 Mann) lie der Kaiser

16



Bulgariaav antgarde - Blind Spot oder Uber die Realprisenz des Fehlenden

blenden. Jeweils einer Tausendschaft wurde ein Eindugiger als Fiihrer zugeteilt.
So schickte Kaiser Basileos II., gen. Bulgaroktonos (d.h. Bulgarenschlichter) die
geschlagene Armee dem Zaren zuriick. Samuil konnte den furchtbaren Anblick
nicht ertragen. Er starb am 6. Okt. 1014.** So hatte zu Beginn des 11. Jahrhunderts
Ostrom nach einer Periode grandioser Eroberungen einen letzten Abglanz seiner
Weltgeltung zuriickgewonnen und die Balkanhalbinsel erneut fiir mehr als einein-
halb Jahrhunderte unter dem byz. Zepter vereint. Die lange Herrschaft hatte
sowohl in Bulgarien als auch in Makedonien eine Schwichung des slawischen
Elementes bewirkt. Die Grézisierung war schr stark, aber auch Armenier,
Walachen und Kumanen lebten nun in Makedonien und Thessalien. (Damals
wurde diese Gegend als GroBwalachei bezeichnet).” Im Jahre 1185, die
Schwichung Byzanz” durch die Kreuzziige ausniitzend, 16sten die beiden
Bojarenbriider Assen und Peter einen Aufstand aus und verkiindeten ein freies
Bulgarenreich in den nordlichen Gebieten. Die zwei Feudalherren von Tarnovo,
walachischer Abstammung, begriindeten das sog. Zweite Zarenreich (1185-1396)
unter starkem Anteil an Walachen und Kumanen. Unter dem Zaren Ivan Assen II.
(1218-1241) erlebte das Reich seine grofite Ausdehnung. Es grenzte an das
Schwarze, das Agidische und das Adriatische Meer. Auch dieser Aufschwung
blieb geschichtlich gesehen eine Episode, da die Balkanstaaten immer mehr der
feudalen Zersplitterung anheimfielen und die Zentralmacht stetig schwéchten.
Ivan Alexander war der letzte bulg. Zar (1331-1371), unter dem die mittelalte-
liche Kultur eine neue Bliite erreichte.® Die auBenpolitische Lage war gekennze-
ichnet durch das stindige Vordringen der Osmanen in Kleinasien und der Serben
in Makedonien auf Kosten des geschwichten Byzanz. Die stetige Erstarkung des
serbischen Konigreiches fiihrte zur Schlacht bei Velbuzd (Kjustendil) am 28. Juli
1330. Das bulgarische Heer wurde vernichtet, Zar Michail Schisman selbst
todlich verwundet. Diese Schlacht bedeutet in den Geschicken der Balkanldnder
einen Wendepunkt. Sie brachte die Entscheidung im Kampf um Makedonien und
legte den Grundstein zur serbischen Vorherrschaft, in deren Zeichen die siidosteu-
ropdische Entwicklung der folgenden Jahrzehnte steht. Wie seinerseits in
Bulgarien, so entstand jetzt auch in Serbien neben dem Zarentum bzw. in dessen
Zusammenhang ein eigenes serb.-orthod. Patriarchat. Im Jahre 1346 wurde Stefan
Dusan zum Kaiser gekront im Beisein des bulg.-orthod. Patriarchen von Tarnovo,
des autokephalen Erzbischofs von Ochrid (Makedonien) und der Archimandriten
der Athoskloster (Heiliger Berg). So stellt sich die Lage am Vorabend der osma-
nischen Eroberung der Balkanhalbinsel dar. Das osmanische Imperium wurde zu
einem der eindrucksvollsten Vielvolkerreiche der Weltgeschichte. Eine bewun-
derungswiirdige organisatorische und staatsménnische Leistung.” In unserer
Reise haben wir bisher einen wichtigen Aspekt vernachldssigt: die
Auseinandersetzung zwischen lateinisch-katholischem und griechisch-ortho-
doxem Vormachtanspruch. Die permanenten Versuche des Papstes, dem von allen
Seiten bedréngten Byzanz zur Union mit Rom bzw. unter den Vormachtsanspruch
des Papstums durch vage und verlogene Hilfestellungen zu bringen, haben zu viel
Unheil und Zwietracht unter den ,,Roméiern® gefiihrt und wirkt zum Teil noch
heute weiter.
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Sofia, Befreier Zar, Photo auf Leinwand, handkoloriert, 1996
Sofia. Tzar the Liberator, hand-colored photograph on canvas; 1996
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IL.

Im Jahre 1204, am 13. April, gelang es Enrico Dandolo, dem Dogen
von Venedig und Fiihrer des 4. Kreuzzuges unter Papst Innocenz III.,
Konstantinopel zu erobern. Er selbst erhob Balduin von Flandern zum ersten
lateinischen ,,Kaiser” und kronte ihn in der Hagia Sophia, der ,,Mutter aller
Kirchen®. Der Okumenische Patriarch wurde 6ffentlich hingerichtet. Die ortho-
doxe Geistlichkeit wurde zur Union mit Rom gezwungen oder umgebracht.
»Selbst die Sarazenen seien barmherzig im Vergleich zu jenen, die das Kreuz
Christi auf ihren Schultern triigen™ berichtet der Chronist Niketas Choniates.
Jahrelang wurden die spétantiken und byzantinischen Kunstschétze in den Westen
geschafft; ,,...seit der Erschaffung der Welt sei keine so gewaltige Beute gemacht
worden®, erzdhlt Geoffrey de Villehardoin. Die kurze ,,europdische Herrschaft der
Lateiner* hinterlieB3 keine kiinstlerischen Spuren.?® Die Folgen waren anderer
Natur. Das Fundament und geistige Zentrum wurde erniedrigt und entleert, ohne
einer weitergehenden und universalen Vorstellung von anndhernder Spiritualitdt
Platz zu machen. Die slawischen Voélker verloren ihren bewunderten/has-
senswerten Kopf. Ubrig blieb eine Mischung aus unzeitgeméBer Arroganz und
Selbstiiberschitzung auf dem Boden der Irrationalitit. Heute, nach dem Wegfall
der trennenden Ost-West-Mauer, werden die ehemaligen Ostblockstaaten mit
einem glitzernd-verbalen Angebot iiberschiittet. Der Inhalt des Fiillhorns kiindet
von formaler Vielfalt ebenso wie der Indifferenz des Inhalts. In diesem
Zusammenhang gesehen bleiben die Moglichkeiten begrenzt. Entweder fiihren sie
zur heillosen Assimilation an die Welt der bedingungslosen Gegenwart oder zu
einer fast trotzigen Besinnung auf die eigene kulturelle Identitdt bzw. deren
Karikatur. In diesem Zustand der Schizophrenie bietet die herausragendste slawi-
sche Eigenart noch Losungen: die negativ bestimmende Kraft der Schadenfreude.
Alle Balkanstaaten orientieren sich an ihrer zum Teil kurzen und oft nur einmali-
gen grofiten Ausdehnung. Unabléssig sind sie damit beschéftigt gewesen, sich
jeweils vom Nachbarn abzusetzen und zu beweisen, da} sie keine gemeinsame
Kultur und Geschichte haben. Angesichts der Tatsache ciner ethnischen,
religiésen und kulturellen Verwandtschaft ist dieser Versuch im besten Falle als
Autosuggestion innerhalb einer formalen Simulation zu bewerten. Nirgendwo
sonst wird das Nachdenken dariiber so sehr durch ein undurchdringliches
Geflecht nahtlos ineinander libergehender Verbindungen und ergidnzender
Prozesse erschwert. Diese einzelnen Aspekte unterstreichen durch die Vielfalt der
Formen und Materialen ihren heterogenen und eigenstdndigen Charakter, damals
wie heute bezeugen sie auf wunderbare Weise die Einheit in der Vielfalt.””

Die osmanische Eroberung ist iiber die Balkanhalbinsel nicht wie ein
unvorhersehbares Naturereignis hereingebrochen. Die historischen Patriarchate
des orthodoxen Ostens (Alexandria, Antiochia und Jerusalem) hatten mit
Ausnahme kurzer Zwischenspiele jahrhundertelang der politischen Macht musel-
manischer Behorden unterstanden. Die balkanische Kleinstaatenwelt des 14. Jh.
war liber Ansitze einer gemeinsamen Abwehrfront (Schlacht bei Kossovo Polje
1389 unter serbischer Fithrung) nicht hinaus gediehen. Innerhalb weniger
Jahrzehnte wurden den Balkanvolkern wiederum von auflen her Formen einer
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imperial-politischen Gesamtorganisation aufgezwungen. Erst unter der tiirk.
Osman Dynastie hat die Balkanhalbinsel zu einer politischen Einheit zusam-
mengefunden. Die 500jahrig wihrende Tiirkenherrschaft stellt eine Zeit der
Unterdriickung und kulturellen Durchdringung dar, die kein Volk je erleben
muflte (ausgenommen die verwandten Russen, die selbst 250 Jahre unter dem
Mongolenjoch leben mufiten).* Es ist aber auch eine Zeit der unendlichen
Moglichkeiten. Das osmanische Imperium war, verglichen mit den christlichen
Reichen und ihrer Kolonisationspolitik, ein Vielvolkerstaat von erstaunlicher
Toleranz in Glaubens- und Kulturfragen. In militdrischer, administrativer und
integraler Hinsicht war dessen Entwicklung bis zur zweiten Wien-Belagerung
unter Karamustafa Pascha (1683) vorbildlich und modern. Die
Aufstiegsmoglichkeiten waren enorm, das Handelsvolumen gigantisch. Durch
seine strategische Lage war es nicht nur das Verbindungsglied zwischen Europa
und Asien, sondern dariiber hinaus ,,das Tor nach Indien und China®“. Sultan
Mehmed II., gen. der Eroberer, fiihlte sich als Erbe und legitimer Nachfolger der
romischen Kaiser. Er sprach flieBend griechisch und hatte die Prinzessinnen von
Serbien (Mara Brankovic), Bulgarien (Desislava Schismanova) bzw. von Byzanz
(Theodora Kantakuzenos) unter seinen Vorfahren. Die hervorragendsten
Groflvezire, Agas, Paschas oder Bejs waren christliche Renegaten.®
Dariiberhinaus wurden autonome Fiirstentiimer geschaffen, welche dem Sultan
direkt unterstellt waren oder als sog. ,,Vakufs* der Sultanmiitter als geistliche
Stiftung zum Kronland durch groBherrliche Fermane ernannt wurden. Bulgarien
fiel als einer der ersten Staaten unter das Osmanenjoch. Trotzdem entstand auf
bulgarischem Boden 1394 die Adelsrepublik Koprivstica, vom Byzantiner
Charalambo Gawras und seiner Sippe (Zupa) als Stadtstaat begriindet. Bis Ende
des 18. Jh. stellten seine Nachkommen die sog. Beg-Lik-Baschi (fiirstl.
Steuereintreiber), Hofkiirschner bzw. Stallmeister der Sultane.*> Solcherart
Keimzellen gab es im gesamten Reich. Die feierliche Einsetzung des 6kumeni-
schen Patriarchen von Konstantinopel (1454), sowie, durch einen kaiserlichen
»Berat”“ bekundet, die Unverletzlichkeit der Person, Steuerfreiheit, Bewegungs-
freiheit und Sicherung der orthodoxen Lehre, hatte zur Folge, daB3 die ,,grofie
Kirche* unangetastet blieb. Der heilige Synod allein war nach wie vor fiir alle
Fragen des Dogmas zustindig. Die Gerichte des Patriarchates besaflen volle
Rechtsbefugnis in allen orthodox-weltlichen Fragen, die ,,Raja“ (d.h. waffenlose
Herde=Christen) betreffend. Es blieb das byzantinische Kirchen-, Zivil- und
Gewohnheitsrecht bestehen. Der Okumenische Patriarch, als Oberhaupt des
gesamten orthodoxen ,,Millet”, wurde damit gewissermassen der andere Erbe und
Nachfolger der rom. Kaiser. Die slawisch-orthodoxen Patriarchate behielten zwar
ihre Liturgie bei, mufiten aber die Oberhoheit Konstantinopels wieder anerken-
nen, wie auch die orientalischen Christen. Die Geschlossenheit und
Unversehrtheit der Orthodoxie war somit durch Konstantinopel gewahrleistet und
im Staat fest verankert durch neue Rechtsbefugnisse, die sie in byzantinischen
Zeiten nie besessen hatte. Praktisch wiedervereint war sie nun zumindest der
Theorie des byzantinischen Staates nach 6kumenisch.*
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Rund um das Patriarchat im Istanbuler Viertel ,,Phanar* gruppierten
sich nach und nach Familien, welche sich unabhidngig ihrer Herkunft als
,,Byzantiner” verstanden; die sog. Phanarioten.** Uber die Funktion der Kaiserl.
GroB-Dragomane (d.h. Dolmetscher/ Minister des AuBeren), Hofirzte-Kiirschner-
Stallmeister-Steuereintreiber, gelangten sie zum Status von Feudalherren
(Tschorbaschi) und zur Kontrolle iiber das 6kum. Patriarchat. In der weiteren
Folge wurden sie Fiirsten (Hospodare) der autonomen Gebiete im osmanischen
Imperium und Patronatsherren des Heiligen Berges (Athos) sowie der Kloster am
Balkan und im Kaukasus. Es ist ein Kreislauf der reinen Despotie, der von christl.
Fiirsten ausgeiibt wurde, welche selbst gleichzeitig unterwiirfige Sklaven waren.
Ungeachtet der Prachtigkeit ihrer Selbstdarstellung ist es ein erstaunliches
Phianomen der Machtausiibung, dessen psychologische Seite nahtlos im
Kommunismus ihren hdchsten, d.h. ritualisiertesten Ausdruck findet (dhnlich
mulBten auch die russ. Groffiirsten nach Saray pilgern, um vom mong. Khan
ernannt bzw. bestétigt zu werden). Die Phanarioten betrachteten sich als Trager
und Forderer der hellenischen Kultur. So entstand die Idee von ,,Byzance aprés
Byzance®. Viele dieser Familien wurden spéter russifiziert und wirkten so fiir ihre
ehrgeizigen Bestrebungen weiter. Die pathologische Idee der russ.
Expansionspolitik, auf Kosten des osm. Reiches die Wiederaufrichtung des
ostrom. Imperiums unter russ. Vorherrschaft durchzusetzen, hétte nicht zum
beherrschenden Gedanken, zur sog. ,,Orientalischen Frage™ des 19. Jh. werden
konnen ohne die Phanarioten innerhalb des muselman. Machtbereiches. Einen
zweiten Faktor stellt die sog. ,,Wiedergeburt der Siidslawen™ am Ende des 18. Jh.
dar. Rufiland hatte unter Peter d. GroBen (Zar seit 1682, Kaiser seit 1721) eine
gewaltige Entwicklung genommen. Nach der siegreichen Schlacht bei Oreschak
(1702, nord. Krieg) kam es schon in der zweiten Kriegsphase zum Kampf mit
dem osman. Reich. Damit waren die Rivalitdten und Konflikte um territoriale
Expansion und politisch-wirtschaftlichen Einflufl auf dem Balkan, Kaukasus und
im Nahen Osten der Folgezeit schon angedeutet worden. Knapp 50 Jahre spéter
erkdmpfte sich das kaiserl. Ruland den Zugang zum Schwarzen Meer und das
Protektorat iiber die orthodoxen Christen unter osman. Herrschaft. Das rief die
westl. GroBméchte auf den Plan. Der Reigen war erdffnet. GroBbritannien und
Osterreich-Ungarn sahen ihre Interessen bedroht. Vor allem das Habsburgerreich,
welches Expansionsabsichten in Bezug auf den Balkan hegte, wurde zum erbit-
terten Feind des spéteren Panslawismus.* Die Serben wurden zu Vorreitern der
,hationalen Wiedergeburt der Balkanvolker. 1817 befreiten sie sich selbst nach
einem langjdhrigen Krieg, welcher von Karadjordje 1802 begonnen wurde. Der
nachfolgende griechische Freiheitskampf dauerte unablédssig von 1821-1829 und
rithrte an die Grundlagen des Vielvolkerreiches bzw. stellte das ganze innere
Gefiige in Frage. Die Donaufiirstentiimer Walachei und Moldawien wurden kur-
zerhand von RuBlland besetzt und verblieben unter russischer Verwaltung (-1834).
Die Bemiihungen der europdischen GroBmaéchte, das verlorene Terrain zuriick-
zugewinnen, fiihrten zum 1. Europdischen Weltkrieg (Krim Krieg) und fiigten
dem michtepolitisch isolierten Zarenreich eine Niederlage bei. Rufland fiihlte
sich gedemiitigt. In der sog. ,,Orientkrise” wiihlte massive russ. Propaganda den
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Haralampi G. Oroschakoff.
Sofia. Alexander Newski, Photo auf Leinwand, handkoloriert, 1996
Sofia. Alexander Nevski, hand-colored photograph on canvas, 1996
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Balkan auf. Grofle Aufstinde brachen in Bosnien-Herzegowina (1875) und
Bulgarien (1876) aus. Serbien erkldrte der Hohen Pforte den Krieg. Die
Aufstinde wurden blutig niedergeschlagen, die sog. ,,Bulgarengreuel* schreckten
zum ersten Mal sogar Europa auf. RuBland muBte den Anspruch Osterreich-
Ungarns auf Bosnien-Herzegowina anerkennen und auf die panslawistische Idee
eines siidslawischen Staates verzichten.*® Von nun an riickte Bulgarien in den
Mittelpunkt des russischen Interesses. Das Projekt ,,GroB3-Bulgarien® wurde zur
beherrschenden Idee der russ. Aullenpolitik. Nirgendwo sonst sollte der
Panslawismus so erfolgreich beginnen, um so kldglich und fiir alle Seiten
unergiebig zu scheitern. Sdmtliche Konflikte der nachfolgenden Jahrzehnte, bis
hin zu den alles zerstorenden Weltkriegen, sehen hier ihren iiberheblichen
Anfang. Als Zar Alexander II., der Befeier zar, 1877 der Hohen Pforte den Krieg
erklérte, jubelte ganz Ruflland. Die sog. ,,Fahne von Samara“ wurde von den
panslawistischen Wohltétigkeitskomitees pathetisch entrollt und den hochgesteck-
ten Zielen vorangetragen. Dieser russ.-tiirk. Krieg wurde mit schrecklichen
Opfern auf beiden Seiten gefithrt und sah RuBland als Sieger. Im Vorfrieden von
San Stefano, einem Vorort Konstantinopels (Zarigrad), wurde die Hohe Pforte
gezwungen, ein GroBbulgarien unter russ. Verwaltung anzuerkennen. Der
jahrhundertealte Traum schien zum Greifen nahe, das sog. ,,Griechische Projekt™
Katharinas der Groflen wiirde jetzt Wirklichkeit werden; das ,,Dritte Rom® seine
geheiligte Mission doch noch erfiillen. Bulgarien wurde verwaltungstechnisch
neu eingeteilt, russische Militdr- und Zivilbeamte stromten ins Land, voller li-
beraler Ideen und machten sich daran, dem neuen Fiirstentum die liberalste
Verfassung Europas zu geben, der Welt zu beweisen, daB} der ,,asiatische
Despotismus*“ reformierbar war, gar radikal (Trnovo-Verfassung 1878). Die
Griindung eines selbstdndigen bulgarischen Staates hatte die Errichtung
offentlicher Bauten notwendig gemacht. In der ersten Zeit wurden die schon
bestehenden Gebdude dem neuen Bedarf angepalit. Der alte tiirkische Konak
wurde unter dem Einfluf3 der russ. Architektur zum Schlofl umgebaut. In stilisti-
scher Hinsicht besitzen die Bauten in der Folge Ziige der Renaissance, oftmals
des Barock, der Sezession und des Modernismus, wobei gewdhnlich die
Mittelachse betont wird.

Osterreich-Ungarn und GroBbritannien reagierten prompt und
wirkungsvoll. Auf dem Berliner Kongre8 1878 setzten sie eine Revision zugun-
sten des “Kranken Mannes am Bosporus“ durch. Sie konnten zwar nicht verhin-
dern, daB Serbien, Montenegro, Ruminien und Griechenland unabhéngig wurden,
doch GrofBibulgarien wurde geteilt und erheblich verkleinert. Es entstanden zwei
absurde Gebilde; ein tributires Fiirstentum unter russ. Verwaltung und eine im
osman. Reich verbleibende Provinz Ostrumelien. Das Ergebnis des Berliner
Kongresses wurde in Rufiland als neuerliche und demiitigende Niederlage emp-
funden. Die Habsburger setzten in Ruménien und spéiter in Bulgarien ihre
Vertreter durch. Es ist miiig, dariiber nachzudenken, warum die folgenden Jahre
von ungeschickten Beleidigungen und haltlosen Unzuldnglichkeiten geprégt
waren - schier unbegreiflich dabei ist der notorische Hal3 der dsterreichischen
Politik auf das kleine Serbien. Tatsache bleibt, dal in der sog. ,,Bulgarischen
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Krise* von 1885-87 RuBlland seine bedeutendste Einflubasis auf dem Balkan
verlor. Die gewaltsame Dethronisierung von Fiirst Alexander I. (Prinz
Battenberg), die nachfolgenden Attentate, MiBBhandlungen und zeitweise
ErschieBungen der pro-russischen Minister bis hin zu Aufstdnden unter der
Bevolkerung fiihrten das Land an den Rand des Biirgerkrieges und danach in die
Rolle des Paria.”” Fiir Bulgarien war die nachfolgende Zeit eine tragikomische
Operette im Stile Lehar’scher Zigeunerromantik. Die Anlehnung an Osterreich-
Ungarn, der europdische Spott iiber die eitel-dreisten Eskapaden des selbsterna-
nnten ,,Zaren“ Ferdinand von Sachsen-Coburg-Gotha, die in RuBlland ausgebilde-
ten Beamten und Militdrs, alles das fiihrte zu einer neuerlichen Spaltung inner-
halb der Bevdlkerung ohne wirkliche Anndherung an das so sehnsiichtig umwor-
bene Europa. Ahnlichkeiten mit heute sind selbstverstindlich zufillig und
frei erfunden! Dreimal setzte Bulgarien seitdem auf das falsche Pferd (im
2. Balkankrieg, 1. und 2. Weltkrieg). Dreimal lieB es sich zum Sprengapfel mif3-
brauchen, stand es als gedemiitigter Verlierer da, seinen Nachbarn kiinstlich ent-
fremdet. Nun, das Minderwertigkeitsgefiihl ist immer schon ein williges Opfer
der konstruierten Uberheblichkeit gewesen, das Ergebnis ist ein unvorstellbarer
Mangel an Planung und Organisation als vorherrschendes Merkmal von
Menschen, deren eigene Wirklichkeit stérker ist als die Realitdt. Daraus folgt ein
Anspruch an die Welt mit peinlicher Anmaflung und permanenter Beurteilung von
allem und jedem ohne den Versuch der Relativierung, d.h. ohne jegliche
Realisierungsmoglichkeit. Eine tiefgreifende Verdnderung kann nur durch
offentliche Reflexion vollzogen werden. Das gilt fiir Bulgarien im besonderen,
wie auch fiir den Ostblock im allgemeinen. Es ist ein ,,slawisches
Grundproblem. Stimmt das? Ist die Balkanisierung wirklich ein internes
Grundproblem? Das historische Miteinander als bedrohliches Durcheinander
unbefriedbarer Kleinstaaten? Gut, genug der Fragen! Dieser permanente
Krisenherd im Orkan grenzenlosen Hasses hat ldngst alle Vorurteile Mitteleuropas
aktiviert. Jugoslawien, Rumaénien und Albanien haben das blutige Vorspiel
geliefert, Bulgarien kommt als Armutsprogramm hinzu.

Den Begriff ,,Balkanisierung Europas® haben die zivilisierten Oster -
reicher erfunden. Er war ein Instrument, nutzbar gemacht als unverhohlener Griff
auf Bosnien und Albanien. Dieses willfdhrige Instrument gab ihnen die
»rechtliche Legitimation vor Gott*“, um ,mit diesen Tschuschen und
Hammeldieben ordentlich aufzurdumen®, ehe sie einen Weltkrieg erzwangen, der
alle zerfleischte.”® Der Rest sind ethnische Sduberungen in Jugoslawien, in
Bulgarien, in Makedonien und Ruménien. Aber so scheuB3lich es ist, war es nicht
Winston Churchill gewesen, 1944, der die ,,ethnische S&uberung® als Methode
der Neuordnung begriindet hat? Er nannte die ,,Vertreibung die dauerhafteste
Methode, die Vermischung von Bevdlkerungen, welche zu endlosen
Schwierigkeiten fiihrt, zu beseitigen!” Die Potsdamer Konferenz der Alliierten hat
daraufhin die Umsiedlung von Millionen Deutschen, Polen, Ukrainern und
WeilBrussen beschlossen. Danach kamen die Griechen an die Reihe, welche seit
den Tagen Homers in Kleinasien und am Pontos siedelten, Armenier, Bulgaren,
Tiirken u.a. Heute folgen Abchassen, Georgier, Asserbeidschaner, Kurden,
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Tadschiken, Tataren, Uighuren u.v.m. Wie ist es aber zu erklédren, dafl die meisten
Menschen des ehemaligen Ostblocks, als blutriinstige Nationalisten verschrien,
scharenweise ihre Heimat verlassen? Gleichsam die Nation miflachten. Um jeden
Preis. Alles nebeneinander, gleichzeitig. Fiirwahr globalisiert. Ein
Monumentalfilm italienischer Pragung der 60er Jahre. Als ob Steve Reeves seine
Sandalen liegengelassen hitte, beim iiberstiirzten Wechsel der Kulissen.

I1I.

Der 1. Weltkrieg hinterlieB ein Triimmerfeld der ehemaligen
Ordnungen. Sémtliche imperialen Vielvolkerreiche gingen unter. Es war die
Geburtsstunde der Nationalstaaten und Republiken. Lenin trat mit einer Idee
einen beispiellosen Siegeszug an, die Welt verandernd, wie nur das Christentum
zuvor: der Kommunismus bzw. die Riterepublik (Sowjetunion). Im Riickblick ist
es ein Rétsel, wie irgendjemand iiberhaupt daran glauben konnte, dal die Welt
nur aus ,,Proletariern* und ,,Kapitalisten“ bestehe. Genauso unnachvollziehbar ist
mir der Versuch Gorbatschevs, selbiges System zu renovieren ohne dabei das
gesamte Gefiige dem Verfall preisgeben zu miissen. Ein tragischer Held! Die
wahllosen und endlosen Verfolgungen, die Bespitzelungsmechanismen und das
kalte Grauen der Millionen Opfer werden letztlich das einzige Vermichtnis des
Kommunismus sein, neben dem kollektiven Gedachtnis der auferzwungenen
Erniedrigung.* Nach der Oktoberrevolution wurde Sofia zum ersten Zentrum der
russischen Emigration. Bewegungen wie die ,,Eurasier* publizierten hier erstmals
ihre Idee, das Heil ,,im Weg nach Osten* suchend. Die Zeit zwischen 1920 und
1940 ist in Bulgarien gekennzeichnet durch erste sozialistische Bewegungen
(Stambolijsky), furchtbare Attentate, um schlieBlich in die Konigsdiktatur Boris
ITII. bzw. in eine Anndherung an Hitler-Deutschland zu miinden. Die
Kommunisten hatten seit 1942 in der ,,Vaterlindischen Front*“ einen starken
Riickhalt fiir den bevorstechenden Kampf um die Macht im Staate. Das Biindnis
war am 17.7.1942 auf Initiative Georgi Dimitrovs zustande gekommen, seines
Zeichens Chef der Kommintern in Moskau. Eine in der bulg. Bevdlkerung tief
verwurzelte pro-russische Einstellung ermdglichte der Roten Armee den
Einmarsch (,,Befreiung®) am 9.9.1944. In Bulgarien forderte das Blutbad, das die
kommunistische Sduberung nach dem Krieg anrichtete nach den Worten westl.
Experten, ,,gemessen an der Bevolkerungszahl mehr Opfer als in jedem anderen
osteuropdischen Land“. Nach offiziellen Zahlen gab es nach dem Einriicken der
Roten Armee 11667 Gerichtsverhandlungen, nach inoffiziellen Schétzungen bis
zu 100000 (1947 wurde so mein Grofvater Haralampi G. Oroschakoff, Kgl.Reg.
Biirgermeister von Sofia, zum ,,Feind des Volkes* verurteilt. Mein Onkel, General
v. Stab.Balareff wurde standrechtlich erschossen.) In dem Land mit einer
Bevdlkerung von acht Millionen gab es 100 Konzentrationslager.* Die kiinst-
lerischen Vorgaben wurden nahtlos von der Sowjetunion iibernommen. Die
Konstruktion der Gegenwart, die Zeit der ,,Grolen Utopie™ nach der russ.
Revolution kennt keine Analogien zur vorangegangenen Kunstgeschichte. Kunst
und Leben waren keine leeren Floskeln einer frohlichen Simulationstheorie. Die
Welt wurde, aktiv umgestaltend, in eine idealisierte Form iiberfiihrt. Die Realitét
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Das Politbiiro der BKP auf der Tribiine des Dimitroff-Mausoleums, Sofia, 1987
The Politbureau of the BCP on the tribune of the George Dimitrov's Mausoleum, Sofia, 1987

Zigeuner mit einem Tanzbéren im Stadtzentrum, Sofia
Gypsy man with a dancing bear in the city center; Sofia
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sah anders aus. Spétestens als Stalin 1930 die Kunst dem Staatsgedanken untertan
erkldrte, indem er ,,diec Gegenwart im sozialistischen Realismus als einzig
schopferische Methode* formulierte, war es klar, da3 die Revolution nicht im
Traum daran dachte, den Avantgarde-Kiinstler in ihren Dienst zu nehmen. Die
Stalinzeit verfolgte erbarmungslos alles, was nicht ,,bestrebt ist, das Leben in re-
volutiondrer Entwicklung darzustellen“. Der Kampf gegen den Formalismus
diktierte als vorgegebener Inhalt die Form. Klar gesagt, ging es um
Massenpropaganda unter Ausniitzung von Archetypen gegen eine spontane
Manifestation authentisch-individueller kiinstlerischer Ideen. Da die Partei vorgab,
das ,,Zukiinftige im Gegenwértigen bereits realisiert zu haben, war eine kiinst-
lerische AuBerung unnétig und dadurch reaktiondr.* Die kiinstlerische
Entwicklung Bulgariens unter dem Altstalinisten Schivkov ist in dieser vorgegebe-
nen Stilrichtung anzusehen. Die Politik der Perestroika bewirkte einen friedlichen
Zerfall des kommunistischen Systems. Der Untergang der totalitiren, aber auch
identitétsstiftenden politischen Strukturen hat Europa destabilisiert. Die westlich-
liberale Lebensform ist das Resultat einer kontroversen Entwicklung. Neuzeit,
Aufklarung und Revolutionen im Sinne von Individualismus, Freiheit und
Menschenrechten gab es nicht, gleichfalls nicht die damit verbundene
Sakularisierung und den Verfall kirchlicher Werte. Doch soll hier nicht erértert
werden, ob die Vernichtung des Wertes als Wert die westliche Kultur wirklich
befreit hat, oder nur jeden zum eigenen Ziel erklért, im Mantel der amerikanischen
Karikatur. Fiir uns ist die Frage wichtiger, ob Deutschland als stirkstes Land der
EU die Konfrontation mit dem andersartigen Selbst und seiner Darstellung als
Bereicherung empfinden konnen wird. Angesichts der Verkrampfung und
Stagnation des deutschen Alltages eignet sich diese objektivierte Andersartigkeit
gleichwohl in wunderbarer Art und Weise als Verldngerung des Selbsthasses,
gleichsam als ein parfiimierter Balsam. Deutschland als zukunftsorientierter
Standort ist im Grunde nur mehr fiir anatolische Bauern eine Sehnsucht, weit
hinten in Kurdistan. Eine Sonderrolle kommt der neuen Hauptstadt Berlin zu, wo
wirtschaftsorientierte Konflikte integral zusammenwachsen werden.

Iv.

Ich kam am 9.9.1991 in Sofia an, nicht ahnend, welch geschichts-
trachtiges Datum es beinhaltete. Nach 28 Jahren, innerhalb der Emigration
aufgewachsen, in Wien und Cannes, kam ich zum ersten Mal in die Stadt meiner
Geburt zuriick. Sofia gab mir das Gefiihl, in einer russ. Provinzhauptstadt zu sein,
wie sie auf Fotos des ausgehenden 19. Jh. oft zu sehen sind. Als Mittelpunkt in
unmittelbarer Ndhe der Alexander Newski -Gedédchtniskirche bildet das
,Denkmal der Befreier”, gekront durch die bronzene Reiterfigur des russ. Zaren
Alexander II., eine der Sehenswiirdigkeiten der Hauptstadt (Architekten
Bogomiloff/ Pomeranzeff, Moskau). AuBlerhalb des Zentrums war die Stadt
verkommen, hisslich und schmutzig. Es war nicht nur der Zustand der
StraBenoberflichen mit ihren bombenkraterdhnlichen Hindernissen, selbigen
Parcour mufite auch jeder zu dieser Zeit in Moskau bewiltigen, noch war es der
pittoreske Umstand, daB Zigeuner mit ihren Tanzbéren durch das Zentrum ziehen.
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Die Stadt war ohne Wasser. Der Anblick von drei bis vier Reihen von
Menschenschlangen vor den alten Badehdusern, bewaffnet mit Kanistern,
Flaschen und Kiibeln, war niederdriickend. Uberall streunten Trauben ausge-
hungerter Hunde, um dann und wann von Betrunkenen lautstark und im torkel-
nden Gleichgewicht der Aggression aufgescheucht zu werden. Meine Ausstellung
im Kulturpalast, ein scheuBlicher Betonklotz im sozialistischen Einheitsstil, sollte
in einer Woche er6ffnet werden, parallel zu den ersten demokratischen Wahlen
seit 46 Jahren. Abgesehen davon, dafl niemand mich abholen kam, wurde mein
Gepick schon am Flughafen
auf bestialische Art und Weise zerhackt. Mein Vortragsmaterial, Videos und
Bildbeispiele, entschwand génzlich, um drei Wochen spéter in Miinchen, unter
Beteuerungen vieler Entschuldigungen unbrauchbar gemacht, in meinem
Atelier abgegeben zu werden. Jenny Georgieva, die unermiidlich fiir das
Zustandekommen eines Vortrages in der Akademie der Wissenschaften gearbeitet
hatte, wurde die Tiir zu ihrem Hotelzimmer niachtens blockiert, mit der Erklarung,
den passenden Schliissel verlegt zu haben. Ich selbst war nicht im Hotel registri-
ert, mein Pal verschwand, und meine Frau konnte mich tagelang telefonisch nicht
erreichen. Kurzum, solcherart diimmliche Schikanen waren eher dazu angetan,
jedes konstruktive Gefiihl im Keime zu ersticken. Zu guter Letzt konnte die
Er6ffnung doch vorgenommen werden. Ohne die aktive Unterstiitzung von
Philipp Sidarov, Rangel Waltschanov, Luchezar Boyadjiev, Nedko Solakov und
laroslava Boubnova wire es unmdglich gewesen. Das war der reale Beginn
meiner Freundschaft und Interesses fiir die neu sich formierende Kunstszene
Bulgariens.” Ein Jahr spiter, mit Viktor Misiano und Konstantin Zvesdochetov
in Moskau, begann der Traum eines ,,Krdftemessens® als kiinstlerische
Entscheidung eines ost-6stlichen Dialoges im Westen. 1995 konnte ich
letztendlich mit Margarita Tupitsyn, Boris Groys und Viktor Misiano nahezu
vollstindig drei Generationen russischer Gegenwartskunst in Miinchen
prasentieren. Der internationale Erfolg war ermutigend, die New York Times
sprach von einem Ereignis.® laroslava Boubnova, die Moskauerin in Sofia, hatte
in der Zwischenzeit Ungeheures geleistet. Es ist ihr gelungen, tatkriftig, innova-
tiv und unterstiitzt durch die bereits u.a. genannten Kiinstler, eine Szene
aufzubauen mit radikal modernem Anspruch, innerhalb des internationalen
Ausstellungsbetriebes. Als ich 1996 zu einer Lecture im neugegriindeten Institut
fiir zeitgendssische Kunst wieder in Sofia war, beschlossen wir,
,,Bulgariaavantgarde® als ,,Kriaftemessen 11 in Miinchen folgen zu lassen. 1997,
anldBlich des Soros Symposiums, zu dem ich als Teilnehmer geladen war, legte
laroslava das endgiiltige Konzept vor.*

Nun, die Reise hat begonnen, das Ziel, eine allzeit griffige, dem
Zeitgeist entsprechende Metapher als Losungsvorschlag anzubieten, ist nur
unzureichend gewihrleistet. Flaubert erzihlt, daf die Geburt der Technik zur glei-
chen Zeit erfolgte wie die der Dummbheit. Godard meinte es niichterner: die
Kunst sei ganz nahe an der Materie, d.h. der Kiinstler, als Attrappe seiner selbst,
begeht Selbstmord, weil er die Diskrepanz zwischen Kunst und Leben innerhalb
einer medialen Gesellschaft nicht ausfiillen kann. Wer will schon ausschlieBlich

28



Bulgariaav antgarde - Blind Spot oder Uber die Realprisenz des Fehlenden

nur eine Information mehr sein? Nach einer Flut von Lésungen fir
Scheinprobleme wird die Information so eigentiimlich, wie internationale
Flughdfen sich darzustellen pflegen. Unabhidngig davon diirstet die
Empfindungsebene weiterhin nach fragwiirdigen Losungsvorschldgen. Voll bit-
terer Selbstironie beschrieb mir Vasif Kortun 1992 die Metropole Istanbul als
»Non-Space, wobei er selbige stellvertretend mit jenem ,,Niemandsland® zwi-
schen Europa und Asien gleichsetzte. Wenn Amerika die ,,neue Welt” ist, dann hat
die Sowjetgesellschaft innerhalb dieses ,,Niemandslandes® den ,,neuen
Menschen® geschaffen. Das ist ein ,,Trademark® von unschlagbarer Dimension.
Der Krieg um Territorien konnte so auf einen personlichen Standpunkt zuriickge-
bracht werden, dessen Beurteilung von der Kenntnishaftigkeit der eigenen
Simulation abhéngig gemacht wird: es ist das altbekannte ,,Matrioschka-
Phédnomen®. In der groen Puppe steckt eine kleinere und auch in der stecken
immer kleiner werdende Pilippchen. Was gilt es zu verstehen innerhalb der
moglichen Anmerkungsschlacht? Das alte Trauma der Kunst, wie sie eigentlich
und/ob liberhaupt am Leben teilnimmt, selbiges verbessernd oder akzentuierend,
ist im westlichen Materialismus ausgetrdumt. Oder anders gesagt, die Kunst als
notorisch-revolutiondres Programm des Fortschrittes ist dhnlich kldglich geschei-
tert wie der Kommunismus als Welterklarungsmodell. Der Einzelne hat zum
ersten Mal die Moglichkeit, sein geklontes Scheitern feiern zu diirfen. Ohne
Kommunikation, ohne die gegenseitige Durchdringung kann weder Kunst noch in
ihrer Summe Kultur entstehen. Die bulgarische Szene ist, im Gegensatz zur rus-
sischen, eine Feldforschung der Individualitit und deren Protagonisten. Es
geht um vielféltige Empfindungsebenen und ihre moglichen und objektiven
Entsprechungen: ein prozessuales Abenteuer. Angesichts der Téauschungsmanéver
der internationalen Kunstmarktstrategen und ihrer schier unerschopflichen
Machterhaltungsreservoirs wird ,,Kraftemessen 11 sicherlich die mittlerweile
institutionalisierten Seilschaften mit einer eigenen Realitdt konfrontieren. Der
Sturm auf das morsche Gebilk wird triumphal sein, denn ,,in unseren Herzen flat-
tern schwarze Fahnen“.* Dumm nur, da8 derjenige, welcher den Triumph wéhlt,
Erfolg ausschlieBen mufl. Gut daran ist der Wille zur Befruchtung. Ich wiinsche
allen, daB3 diese Reise niemals zu Ende geht.

P.S.

In einem Gespriach mit dem persischen Kiinstle Nader iiber die
moglichen Unterschiede zwischen 6stlicher und westlicher Auffassung der
Weltbetrachtung, sagte er, ...; das Ostliche ist eine Biene, welche im Weltgarten
von Bliite zu Bliite schwebt, selbige bis zur Neige auskostend, wahrend das
Westliche ein Vogel ist, hochfliegend und den Garten genau ausspdhend, um das
System der Blumen an sich nachzuvollziechen. 28.1. 1998, Berlin.
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Anmerkungen:

Die Missionsaufgaben Kyrills u. Methodios begannen mit einer Gesandtschaftsreise an
den Hof der Chazaren (Krim), danach nach Méhren, um mit dem Tode Kyrills
(Konstantin) am 14.2.869 in Rom vorzeitig unterbrochen zu werden.Methodios unter-
lag im Kampf gegen den friankisch-lateinischen Klerus. Seine Schiiler Kliment, Naum,
Sawa und Gorazd muften fliichten und wurden von Khan Boris freundlich aufgenom-
men. Von Bulgarien aus missionierten sie West-Makedonien, Serbien und Thrakien.
s.K. Irecek: Istoria na Bolgarite; Sofia. 1978

G.Ostrogorsky: Byzanz und die Welt der Slawen; Darmstadt. 1974

e.d.

Die Christianisierung der Ostslawen nahm mit der Taufe Vladimir d. Hlg. durch den
Okum. Patriarchen v. Konstantinopel, Photios, 988 ihren Anfang. Durch diesen Akt
wurde die griech.-orthodoxe Kirche Staatsreligion der Kiewer Rus. Das bulg.-ortho-
doxe Patriarchat von Ochrid stattete Kiew mit den wichtigsten, ins kirchenslawische
iibersetzten Schriften aus. Bis 1448 waren die russ. Exarchen bzw. Metropoliten
Griechen, Bulgaren oder Serben. Nach der Eroberung von Konstantinopel wurde die
russ.-orthodoxe Kirche 1459 autokephal.

s.H.J. Torke (Hrsg.): Lexikon der Geschichte Russlands; Miinchen. 1985

Die Hajduken setzten sich aus entflohenen Soldaten, Bauern und Heimatlosen zusam-
men und vagabundierten seit Anfang des 17. Jh. durch den ganzen Balkan. Tapfere
Krieger gegen die Osmanen waren sie auch gefiirchtete Banditen. Sie sind die
Vorlaufer der sog. Tschetniks in Bulgarien und Serbien Anfang des 19. Jh. Von sozial-
revolutiondren Bewegungen in Rufiland beeinflusst werden sie Tréger der Nationalen
Befreiung. Beriihmte Woiwodas waren Karadscha, Botev od. Levsky. Sie werden in
vielen Volksliedern besungen.

s.I. Wasoff: Unter dem Joch; Sofia. 1974.

Das historische Vorbild des Grafen Dracula ist Vlad Tepesch, Hospodar d. Walachei,
gen. d. Pfahler. Es machte ihm besonderes Vergniigen, Tausende von Menschen zu
pfahlen, oft mitsamt ihren Pferden, um inmitten der Verendenden lippige Gelage zu
veranstalten. Er wurde tiirk. ,,Drakul®, d.h. der Teufel genannt. 1462 fiel Drakul in
Bulgarien ein, verheerte das Land und schleppte 25000 Gefangene mit sich fort. In
Koprivstica gab es ein Feudalgeschlecht dess. Namens. Sultan Mehmed II. ersetzte ihn
durch seinen personlichen Lustknaben Radul, Bruder des Vlad.

s. J.v.Hammer-Purgstall: Geschichte des Osman. Reiches, Bd.2; Graz. 1963.

Die osm. Provinz Rumelien umfafte Bulgarien, Makedonien, Griechenland, Serbien u.
Albanien. Die Walachei, Moldawien, Transsylvanien und Ungarn kamen spéter hinzu,
wenn auch mit autonomem Status.

s.o.e.d.

B.v. Ow-Freytag: Auf dem Weg zu einem vereinten Europa; FAZ, 15.Dez.1997.

e.d.

. Leopold von Ranke gilt als einer der Begriinder der geschichtswissenschaftlichen

Methode.

s. J.Herrmann (Hrsg.): Welt der Slawen; Miinchen. 1986

Im Jahre 354 wird erstmals der Name ,,Bolgari (Zentralasien) durch einen anonymen
Chronographen erwihnt.

s. L.Gumileff: Drevnie turki; Moskau. 1967

. V. Beschevliev: Antichnoe obstestwo; Moskau. 1967

S. Aidarov/N. Aksenova: Welikije Bulgari; Kazan, Tatarstan. 1983
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14
15
16
17

18.

19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.

31.
32.

33.
34.

. G. Ostrogorsky: Geschichte des byzantinischen Staates; Miinchen. 1963

.ed.

. G. Stokl: Russische Geschichte; Stuttgart. 1983

. G. Prinzing: Die Bedeutung Bulgariens und Serbiens nach der Einnahme
Konstantinopels infolge des 4. Kreuzzuges; Miinchen. 1972

I.v. Dollinger: Beitrdge zur Sektengeschichte des Mittelalters, Bd.Il, Dokumente;
Miinchen.1890.

V. Zlatarsky: Istoria na Bulgarskata Drzawa, Bd.I-III; Sofia. 1972

N. Mavrodinoff: Ednokorabnata i krastowidna crkva...; Sofia. 1931

C.h. Mijatev: Die Keramik von Preslav; Sofia. 1936

S.F. Platonoff: Geschichte Russlands vom Beginn...; Leipzig. 1927

S. Runciman: The Eastern Schism; Oxford. 1955

G. Ostrogorsky

e.d.

K. Irecek: Geschichte der Bulgaren; Sofia. 1974

K. Irecek: Geschichte der Serben; Belgrad. 1922

S. Runciman: Geschichte der Kreuzziige; Miinchen. 1983

H.G. Oroschakoff: Eine Textsammlung, Stuttgart. 1995

Batu Khan, Sohn des Dschotschi u. Enkel Dschingis Kagans, begann den grof3en
Westzug 1235. 1237 fiel Bulgar (Wolga), danach Rjazan, Moskau u.a. 1240 wurde
Kiew, die ,,Mutter der russ. Stidte” vollstdndig zerstort. 1290 erkannten Bulgaren und
Serben Emir Nogai als Oberherrn an. Die russ. Fiirsten muflten in Karakorum
erscheinen, um sich die Beglaubigungsurkunde, den sog. ,,Yarlyk®, fiir ihre
Fiirstenwiirde zu holen. Noch Peter d.Gr. mufite dem Groflkhan der Krim, Vasall des
osman. Padischah, Tribut zahlen (-1722)

s. M. Weiers (Hrsg.): Die Mongolen; Darmstadt. 1986

F. Babinger: Mehmed d. Eroberer; Miinchen. 1953

Der Komes (Kmet) Charos Lambo (Haralambos) Gawras, Sohn d. Nikolaos Gawras,
General M. Kantakuzenos i. Thrakien (1356) war der erste Hospodar von Koprivstica
(1394/1406). S. Nachk. Thoromanos, Dukas u.a. kampften als Vasallen a.d. Seite d.
Osmanen. 1741 erwirkte Hadschi Dragoja Lambow den 3. Ferman, welcher alle
Privilegien bestétigte. 1783-1804 wurde Kopriv. dreimal vollstdndig von tscherkessi-
schen Bashi-Bazouk Truppen niedergebrannt. Ein Grofiteil der Feudalherren emigrierte
nach RuBland (Bessarabien u. Odessa). Kopriv. war auch Patronatsherr iiber die
Kloster Rila sowie auf dem Berg Athos, Koutloumousio u. Zograph. Im 19. Jh. der Zeit
der ,,nationalen Wiedergeburt™ steht Kopriv. nicht mehr unter der Feudalherrschaft
eines Hospodaren. Der Aufstand von 1876 findet da seinen Anfang.

s. Archimandrit Ephtimij: Sbornik Koprivstica, Bd. I-II; Sofia. 1926

zu Gawra, Herzoge von Trapezunt: s. A. Bryer: The Empire of Trabezond and the
Pontos; London. 1988

zu Gawra (Chowri), Fiirsten von Theodoro-Mangup/Krim: s. Wassilieff: The Goths in
the Crimea; London. 1927

zu den Nachkommen Gawreneff, Gawriloff-Oreschak, Harlamoff, Golowin u.
Tretjakoff: s. Istoria Ruskih Dworianstwa 17.-19. Jh.; St. Petersburg. 1894

S. Runciman: Das Patriarchat von Konstantinopel; Miinchen. 1970

Den Furstentitel verliechen bekommen haben: Mavrocordatos, Mavroussis,
Mavrojennis, Ypsilanti, Kallimachos, Soutzo, Karadscha, Chantscherlia, Ghika,
Rakovitsa, Rosseti, Kantemir u. Kantakuzenos (Donaufiirstentimer Walachei u.
Moldawien, 1630-1860). Vogorides, Konemenos, Aristarchis, Photiadis, Georgiadis,
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35.
36.
37.

38.
39.
40.
41.
42.

43.

44,
45,
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Karatheodoros, Begleris, Vaghianis, Mavroyros, Verowitos u. Adosiadis (Samos, 1834-
1912). Mavrotzini-Palaieologos, Koumonduros, Zervobej, Zanetakis u. Mavromichalis
(Mani, 1669-1824). Charalambo, Thoromanos, Avratin, Dukas, Balabanbej,
Hadschidragoija u. Hadchistanjo (Kopriv., 1394-1810). Barcsai, Rakoczy, Kemeny,
Apafi (Transsylvanien, 1642-1718).

Obwohl Vasallen des Sultans waren die Phanarioten die einzigen weltlichen
christlichen Herrscher, die in der Sphédre der alten byzant. Welt verblieben waren. Die
Regierung der Phanarioten war im Vergleich ausgesprochen gut, die Korruption war
nach den Begriffen des 18.Jh. unbetréchtlich. Die ,,Megali Idea“ der Griechen, d.h. die
Idee von der imperialen Schicksalsbestimmung des griech. Volkes wurde von ihnen
mit dem byzant. Reichsgedanken u. d. Kultur u. Tradition d. antiken Hellenentums ver-
bunden. Sie waren Patronatsherren der Kloster u. Schulen. Im 19.Jh., nach der
Neuordnung auf dem Berliner Kongrefl 1878, wurden ihnen allerorts Titel und
Privilegien aberkannt, sowie der Grof3grundbesitz enteignet. Die neue emporstrebende
Klasse der (Klein-) Biirger diffamierte sie als Kollaborateure u. Ausbeuter u. ersetzte
das hofische Ritual durch das Kapital. ,,La belle Phanariote” gilt gemeinhin als
Synonym fiir Korruption, Despotismus u. Intrige.

E. R. Rhangabe (Hrsg.): Le Livre d'Or de la Noblesse Phanariote; sowie A.
Hadschimichalis: Aspects de 1'Organisation économique des Grecques dans 1"Empire
Ottoman; Paris. 1953.

N. Jorga: Byzance apres Byzance; Bucarest. 1935

D. Beyrau: Russische Orientpolitik...; Wiesbaden. 1974

...am 9. Aug. 1886 wurde auf kaiserl.-russ. Befehl Fiirst Alexander I. v. Bulgarien
(Prinz Battenberg) gewaltsam dethroniert u.n. Ruflland verschleppt. Battenberg wurde
gezwungen, trotz der groflen Popularitdt im Land, die bulg. Fiirstenkrone dem russ.
Kaiser zuriickzugeben. Das pro-russ. Kabinett Karaweloff wurde darauthin von
Stamboloff u. Teilen d. Armee gestiirzt. 1887 kam es zu biirgerkriegsdhnlichen
Zustdnden im Land, die jedoch v. Stamboloff niedergeschlagen wurden. Trotz
Protesten RuBlands wurden die Exminister P. Karaweloff, D. Molloff, G. Oroschakoff,
M. Nikiphoroff u.a. bestialisch mifhandelt, Exminister Major Panoff sowie eine Reihe
hoher Offiziere (alle Untertanen des russ. Zaren) standrechtlich erschossen. Eine
europ. Kommission mufite einberufen werden, nur mit Miihe konnte Zar Alexander II1.
abgehalten werden, Bulgarien okkupieren zu lassen. Das asiatische Departement (Graf
Miljutin) sowie der Kaiser.-russ. Innenminister (Graf Ignatieff) verfolgten eine
Destabilisationspolitik bis 1894, an deren Folgen Regent Stamboloff sowie Minister
bei Attentaten umkamen. Ferdinand von Coburg iiberlebte nur, weil die Anschldge so
mangelhaft organisiert waren, daf3 beide Male die Attentdter sich entweder selbst ins
Bein schossen oder die Bomben in Form von Zigarrenkisten vor dem geplanten
Zeitpunkt detonierten.

s. S. Radev: Erbauer des bulgarischen Staates; Sofia. 1990, auch A. Palmer: Verfall
und Untergang des Osmanischen Reiches; Miinchen. 1992

R. Lorenz: Kaiser Karl und der Untergang der Donaumonarchie; Graz. 1959

K. Schldgel: Der Grosse Exodus; Miinchen. 1994

D. Pryce-Jones: Der Untergang des sowjetischen Reiches; Hamburg. 1995.

B. Groys: Stalin als Gesamtkunstwerk; Miinchen. 1988

L. Boyadjiev: Ikonen fiir das 21. Jahrhundert, i. H.G. Oroschakoff: Polis;
Miinchen/Kéln. 1993

H.G. Oroschakoff (Hrsg.): Krdftemessen; Stuttgart. 1996

Ch. Phillips: The View from Europe’s Lower East Side; Art in America, Okt. 1997

H. Siegel (Hrsg.): In unseren Seelen flattern schwarze Fahnen - Serbische Avantgarde
1918-1939; Leipzig. 1992
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Fiir das Zustandekommen von ,,Bulgariaavantgarde™ danke ich allen
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Bemerkungen zu den sich selbst
kolonisierenden Kulturen

von Alexander Kjossev

In der ersten, im Jahre 1842 erschienenen Nummer der ersten bulga-
rischen Zeitschrift ,,Ljuboslovie® verdffentlichte ihr Schopfer, Konstantin
Fotinov, einen bemerkenswerten Appell. Voller Leidenschaft und Schmerz behan-
delte er darin das, was den Bulgaren fehlt: ,,Wo haben sie ihre alltéglichen oder
wochentliche und monatliche Nachrichten? Wo haben sie ihre Kunstzeitschriften,
wo ihre Rhetorik, Mathematik, Logik, Physik, Philosophie und so weiter und so
fort, die der Mensch ndtiger braucht als Brot? Wo haben sie ihre Geschichte, aus-
fiihrlich niedergeschrieben und verbreitet, wie sie die anderen Volker besitzen, in
der sie sich besehen und der Welt zeigen kdnnen, dal} sie sich messen kdnnen mit
den gebildeten Kindern Gottes?*

Die bulgarische Presse aus der Zeit der sog. bulgarischen Wiedergeburt
enthilt eine Fiille derartiger Appelle.

Ihr eigentliches Genre ist der zivilisatorische Threnos - sie alle stellen
patriotische Klagen iiber die verschiedensten zivilisatorischen Defizite dar - iiber
den Mangel an Kulturinstitutionen, literarischen und wissenschaftlichen
Leistungen, guten Manieren oder groBen bulgarischen Dichtern. Immerhin ist
hinter ihrer bunten und verschiedenartigen Vielzahl spiirbar, dafl hier nicht das
Fehlen der einen oder anderen konkreten Leistung der Zivilisation beklagt wird,
sondern daB es eher um die schmerzhafte Erkenntnis eines iiber das Konkrete
hinausgehenden Mangels geht: um das Fehlen eines ganzen zivilisatorischen
Modells. Weshalb wiirde Fotinovs patriotischer Appell ins Absurde abgleiten,
wollte er sich etwa fragen: ,,Wo haben sie ihre Physik?* Die Antwort ist recht ein-
fach: weil seine Aufzdhlung synekdochisch ist. Wie lang sie auch sei, umfafit sie
doch nur einen Teil dessen, was fehlt. Die eigentliche Frage hinter dieser
Aufzdhlung lautet: ,,Wo haben sie ... alles? Wo ist die ganzheitliche, nach
europdischem Vorbild aufgebaute Kultur der Bulgaren?*

So liegt in dem genealogischen Knoten der bulgarischen
Nationalkultur die schmerzhafte Erkenntnis von einem umfassenden, struk-
turellen Defizit. Die anderen (die Nachbarn, Europa, die zivilisierte Welt usw.)
haben das, was wir nicht haben; sie sind das, was wir nicht sind. Die
Nationalkultur entsteht als eine schmerzhafte Prisenz von Nichtprisenzen, und
ihre Geschichte konnte verkiirzt als jahrhundertelange Bemiithungen um die
Auffiillung und Beseitigung der traumatischen Defizite beschrieben werden.

Konnten wir nicht sagen, daB} sich solche Kulturen selbst kolonisieren?
Bei ihnen ist die soziale und Symbolordnung der Moderne nicht wie bei der
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Kolonisation Amerikas oder Afrikas eingetreten. Die klassische Kolonisation ist
gewaltsam - die fremde Gesellschaft wird dabei von europédischen
Konquistadoren vollig erobert und zerstort und ihre Trager - ausgerottet oder ver-
sklavt. Doch tritt die moderne Ordnung bei solchen Kulturen wohl kaum einzig
und allein aus den traditionell benannten 6konomischen und sozialen Ursachen
ein. Die 6konomischen Erkldrungen zur Entstehung der modernen Nationen lei-
den an zahlreichen Unzuldnglichkeiten, deren detaillierte Kritik hier zu weit
fiihren wiirde. An dieser Stelle sei nur gesagt, dal die 6konomische Erkldarung
nicht erhellen kann, warum die neuen 6konomischen, medialen, Produktions- und
iibrigen Verhéltnisse gerade diese national-territoriale Form annehmen. Es ist
unerklirlich, warum die Expansion der 6konomischen Rationalitdt in einem irra-
tional' artikulierten Territorium-Kultur* verhaftet bleiben mufl und nicht liber
dessen Grenzen hinaus expandiert (oder mit anderen Tempi und einer anderen
Spezifitit expandiert). Die Okonomie des Geldes und der Mirkte kann, da sie
neutral, universell und rational ist, nicht auf irgendwelche ihr immanente Grenzen
stoen und damit zu einer Nationalékonomie werden. Die 6konomische
Erkldrung setzt im Grunde einfach das voraus, was sie zu erhellen versucht - sie
setzt eine bereits gegebene kulturelle und politische Identitdt mit territorialen
Staatsgrenzen voraus.

Die Zirkulation des Geldes und der Waren kann keine eigenen Grenzen
annehmen und zu einer Nationalékonomie werden, ohne durch eine andere
Zirkulation - diejenige der Symbole und Identifikationsmodelle®, d. h. durch eine
Symboldkonomie verdoppelt zu werden.

Bei den sich selbst kolonisierenden Kulturen aber stellen letztere, wie
bereits gesagt, Symbole des Defizits dar. Wie ungewohnlich es auch klingen mag,
sogar das fragliche nationale Territorium ist hdufig nur als Traum, als eine
geographische Vision, als eine ersehnte Nichtpriasenz* présent.

Daher lautet die Hypothese des vorliegenden Textes: die Entstehung
dieser Nationen ist mit einer eigenartigen Okonomie der Symbole verkniipft. Von
diesem Standpunkt erwecken die sich selbst kolonisierenden Kulturen den
Eindruck, als ob sie selber ein fremdes Werte- und Zivilisationsmodell iibertragen
und damit das Eigene fast liebevoll kolonisieren.

Welche Kulturen aber sind es in der Praxis, die wir hier mit der merk-
wiirdigen Metapher ,,sich selbst kolonisierende* bezeichnen?

In der Perspektive einer sich globalisierenden Weltgeschichte gibt es
Kulturen, die nicht geniigend zentral und universal, nicht geniigend zeitgerecht
und nicht grofi genug® erscheinen. Zugleich erweisen sie sich in bezug auf die
»zentralen und grofen” Nationen - im Unterschied beispielsweise zu den
afrikanischen Stimmen - als nicht fremd genug, nicht fern genug und nicht
riickstindig genug. Das veranlallt sie bereits in ihrem verirrten Keim, dort
irgendwo an der ,,Peripherie der zivilisierten Welt“, im Raum eines generativen
Zweifels zu entstehen. Dieser Zweifel heiflt: ,,Wir sind Européer, aber nicht so
ganz.” Und er zieht eine recht merkwiirdige Identitdt und eine recht merkwiirdige
Modernisierung nach sich. Sie entstehen durch ein schwerwiegendes konstitutives
Trauma - Wir sind keine Anderen (wobei sie in den Anderen das Universelle wih-
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nen) - und durch dessen Varianten - daB sie spdt entstanden und ein Reservoire
zivilisatorischer Defizite sind.

Folglich kann man hier eine in groBen Ziigen strukturelle Analogie
zwischen Kulturen vollig verschiedenen Typs feststellen. Aus der Ethnologie und
der Kulturanthropologie ist bekannt, daB die Symboldkonomie einer jeden
menschlichen Gesellschaft in gewissem Sinne auf dhnliche Weise entsteht - rund
um das Trauma eines groBen Defizits. Gott, der Schopfer, (der islandische Puluga,
der australische Bunjil, der afrikanische Olorun) hat die Welt geschaffen und sie
darauf verlassen®, der biblische Jahwe hat den Menschen geschaffen und ihn
darauf von sich gewiesen und aus dem Paradies vertrieben usw. Das Sakrale, das
der groBe Religionstheoretiker und -historiker Rudolf Otto ,,Das ganz Andere*
nennt, ist stets abgetrennt in eine andere, nicht priasente Modalitdt des Kosmos,
vollig verschieden von dem Profanen, das seinerseits nur lebt, insofern es den
schmerzlichen Mangel und die Sehnsucht nach dem ,,ganz Anderen® spiirt. Und
selbst die ,,Hierophanien - die sublime Enthiillung und das plétzliche Auftreten
des Sakralen in einem bestimmten Punkt der Zeit, des Raumes und des
Lebenszyklusses - sind nur ein Zeugnis fiir dessen prinzipielle Abwesenheit von
der profanen Welt.

Im Vergleich zum Strukturmodell dieser religiosen Kulturen iiben die
sich selbst kolonisierenden Kulturen einen groB3en Ersatz - sie setzen die Symbole
und Modelle des Fremden an die Stelle, die dem Transzendenten und
Wesenheitlichen vorbehalten war. Bekanntlich stellt sich dieses Fremde (= die
expandierende, entzauberte und sich rationalisierende Welt der Moderne) im
BewubBtsein seiner selbst, in seiner Legitimation und Propaganda von sich aus als
Verkorperung des einzigen Laufes der Geschichte, des Universellen und
Allgemeinmenschlichen dar. Im Gegensatz zu der narziBtischen Ideologie des
Westens leiden die sich selbst kolonisierenden Kulturen an einem tragischen
Paradox - fiir sie erweist sich das Fremde als Universelles. Aber auch das
Umgekehrte ist richtig - das Universelle ist fiir immer ein Fremdes. Das ist ein
fatales Zusammenfallen von Sakralem und Fremdem, das die sich selbst
kolonisierenden Kulturen zu dem Empfinden verurteilt, da ihre Werte niemals
ihre eigenen Werte sind, sondern Werte des ganz Anderen - der zivilisierten Welt.
Im Unterschied zu den prdmodernen Kulturen hat das Anderssein aufgehort, mit
dem Déamonischen assoziiert zu werden und hat sich in ein normatives, jenseitiges
verwandelt.

Daraus folgt: sich selbst kolonisierende Kulturen, welche fremde
Modelle in sich hineintragen, traumatisieren sich selbst, weil sie damit ihre
Minderwertigkeit, das schmerzhafte Defizit an Wesenheitlichkeit und
Universalitdt in sich hineintragen. So erweist sich in der Okonomie ihrer siku-
laren Werte der archetypische strukturelle Platz des abwesenden Gottes ersetzt
durch den vergdttlichten Westen. Das eigentliche Bild des Westens jedoch hat
sich gespalten. Da ist einerseits der empirische Westen - ,,die groen Volker®,
,»die GroBmachte* (die feindlich, ,,unzivilisiert und Antivorbilder sein kdnnen -
und Kriege, politische, diplomatische und wirtschaftliche Konflikte sind oft
genug bemiiht, dies zu beweisen). Auf der anderen Seite jedoch hat er unsichtbar
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seine empirischen Charaktereigenschaften eingebiiit und ist mit dem
Wesenheitlichen und Universellen zusammengefallen, wobei er, bei aller sdku-
laren Ideologie der modernen Epoche verborgene transzendente Ziige annimmt.

Hier erhebt sich selbstverstindlich eine Frage. Wie ist die Tatsache zu
erklaren, daf bei diesen besonderen Kulturen nicht nur jeglicher Widerstand
gegen das Fremde fehlt (der doch sonst bei jeder gewaltsamen Kolonisation
unvermeidlich ist - sogar die fatalistischen Azteken widersetzten sich den
Spaniern in dem einen oder anderen Grade), sondern dafl die Aneignung der
fremden Modelle dariiber hinaus sehnsiichtig, liebevoll und leidenschaftlich
erfolgt? Wie 1468t sich weiter erkldren, da3 diese Kulturen eine unerklérliche
Naivitdt an den Tag legen? Sie nehmen die expandierende universalistische
Ideologie nicht nur fiir bare Miinze, sondern verlieben sich noch in sie und leiden
darunter, dall das Fremde-Universelle bereits nicht mehr in seiner ,,zivilisierten
Integritdt mit allen seinen ,,Physiken, ,,Logiken®, ,alltdglichen Nachrichten* und
»Kunstzeitschriften” zugegen ist? Worauf beruht dieser kindische FehlschluB -
den Westen mit Gott zu verwechseln?

Die Ursache dieser Naivitét liegt im Grunde auf der Hand: Diese
Kulturen bestehen vor dieser Verwechslung einfach noch nicht, sondern entstehen
erst durch sie.

Das Leid wegen des Defizits und das Streben nach liebevoller
Aneignung der ,,fremden* Kulturmodelle sind konstitutiv fiir deren ,,Eigenes®, fiir
deren Identitét. Sie sind auch die Ursache fiir den Aufbau der realen dominanten
Institutionen der Entstehung - der Bildungs- und der 6ffentlichen Einrichtungen.
Die Schulen und spéter die Presse und die Universititen erzeugten und verbrei-
teten westliche Symbole und Modelle - zu jener Zeit in der européischen
Peripherie eine weit stirker gefragte Ware als englische Tuche, franzdsische
Weine oder deutsche Maschinen.

Aus all diesen Griinden konnen diese Kulturen nur sehr ungenau und
metaphorisch ,,sich-selbst-kolonisierend* genannt werden. Auch sollten wir diese
Metapher an dieser Stelle vielleicht aufgeben, denn ihr heuristisches Potential ist
aufgebraucht. Wir kénnen bereits erkennen, daf die in dieser Metapher enthaltene
Vorstellung, nach der sie selbst (d. h. mit sozialen Agenten, die aus ihnen selbst
hervorgegangen sind und in ihrer Mitte aufgezogen wurden, und nicht mit frem-
den Eindringlingen oder Missionaren) sich ,,erobern® und sich fremde Werte
aufzwingen, logisch widerspriichlich ist. Sie setzt voraus, daB es einen hypo-
thetischen historischen Zeitabschnitt gegeben hat, in dem diese Kulturen bereits
bestanden haben und nicht so selbstentfremdet und traumatisiert waren. Ferner,
dal3 sie sich spéter selbst - als ein soziales Subjekt, das seit langem seine eigene
Identitdt und seinen Willen besitzt - kolonisiert, ihrer Werte enthoben und das
Trauma dieser Ubernahme fremder Ideale zugefiigt haben, das sie zu unerfiill-
baren Sechnsiichten nach nichtexistenten Realitdten (Poesie, Mathematik,
Rhetorik, Physik...) verurteilte.

Ubrigens sind FehlschluB wie Trauma konstitutiv - diese peripheren
Nationen wéren ohne sie nicht entstanden. Ohne das europdische Vorbild der
gebildeten und emanzipierten Nation, das nationale Ideologen wie Fotinov so
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selbstlos propagierten, ohne Bildung, ohne die buchstidbliche Reproduktion
fremder Institutionen - Schule, Universitdt, Verwaltung, Recht, Verkehrswesen,
Nachrichtenwesen, Presse, Publizitit usw. - wiren die regionalen Kommunen und
landlichen patriarchalischen Gemeinden auf dem Balkan niemals zu einem
,hationalen SelbstbewulBtsein“ gelangt. Dieses ,,nationale Selbstbewufltsein® ist
in seinem gesamten Aufbau ein importiertes westliches Modell. Die Vorstellung,
daB} irgendein ,,Wir* plotzlich an den Werten, den symbolischen und institu-
tionellen Umgangsformen irgendeines ,,lhr* Gefallen gefunden habe und sie
anzuwenden begann (um sich auf diese Weise selbst zu kolonisieren), ist selbst-
verstdndlich falsch. Betrachtet man die historische Empirie einmal aus der
Néhe, so begann die Genealogie der modernen Nationen der Peripherien in
Wahrheit nicht mit dem ,,Wir“, sondern gerade mit einem kriankenden ,,Ihr* - mit
dem Trauma konkreter Intellektueller, die in praktischen Kontakten mit den
»zivilisierteren erniedrigt und verspottet wurden (mehr und héiufiger als die {ibri-
gen hat man sie ,,Volgaren® und ,,Barbaren geschimpft). Rein empirisch 1d8t sich
beweisen, dafl alle bulgarischen Intellektuellen der Wiedergeburt in solche
Situationen geraten sind. Sie wurden in ihrem kulturellen Kontakt mit einer héher
entwickelten fremden Nation vielfach gekrankt und gedemiitigt, und das gilt fiir
Paissij wie fiir Petar Beron und Fotinov - bis hin zu der grolen Symbolmaschine
fiir nationale Identitét, die Ivan Vasov heif3t.

In diesem de profundis der Demiitigung dariiber, dal man als Bulgare,
d. h. als Peripheriewesen, als ein nicht-universaler Mensch geboren war und sich
als nicht vollwertig erwiesen hatte, erlebten diese Menschen plétzlich in einer
idealen, fast visiondren Ebene alle ihre Defizite als Schmach und Schmerz: Wo
sind unsere Rhetorik, Mathematik, Logik, Physik, Philosophie und so weiter und
so fort, die der Mensch notiger braucht als Brot... Wo ist unser eigentliches
» Wir?

Um die Erinnerung an eine derartige traumatische Entstehung zu ver-
dringen, tauchen in solchen Kulturen unvermeidlich einige irrefithrende
Rationalisierungen auf. Sie sind keine Zufallserscheinungen, sondern Element der
strukturbildenden Notwendigkeit dieses Kulturtyps.

Die erste hingt damit zusammen, dal die Geburt der Nation in jedem
Fall notwendigerweise als Wiedergeburt der Nation dargestellt wird. Der neue
moderne Kulturtyp, das neue moderne Kollektiv, konstruiert sich ein historisches
Narrative, erfindet sich eine Vergangenheit, die ihm gestattet, sich mit
Erscheinungen zu identifizieren, von denen er sich prinzipiell und strukturell
unterscheidet - mittelalterliche Imperien, antike Philosophen, magische ldndliche
Brauchtiimer, Zaren, Dynastien und Heilige, eine patriarchalische Sexualmoral, ja
selbst mitunter mythologische Vorviter oder aber eine transzendente Wurzel der
Nation. Das soll ihm die Uberzeugung geben, daB seine eigene historische Zeit
nicht mit dem Zeitpunkt des Traumas begonnen hat, sondern seit Urzeiten kon-
tinuierlich der lichten Zukunft der Nation entgegengeht, und damit das Trauma
der realen Entstehung als voriibergehende, schmerzhafte Episode in dieser
Geschichte vorweisen kann, die schlielich {iberwunden und vergessen wird. Das
Defizit an Zivilisation wird durch ihre Gegenwiértigkeit ersetzt.
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Die zweite besteht darin, dafl in einer solchen Gesellschaft notwendi-
gerweise zwei auseinanderklaffende, in gleicher Weise falsche Doktrinen entste-
hen. Die eine nennt sich Go West und stellt die historische Zeit als eine
Sportdisziplin, eine Laufstrecke dar, auf der der ,,zivilisatorische Riickstand* mit
einem Aufklarungssprint aufgeholt werden kann. Sie verkorpert die
Pseudouniversalitdt einer progressistischen Doktrin, die den Wert des Lebens an
der Menge ,,zivilisatorischer Leistungen* mifit. Die andere heil3t Volkstiimlertum
und sucht das ,,verlorene wahre Wesen* der Nation, bevor diese durch das
Fremde verdorben wurde, ,,findet” es nicht selten und unterzieht es einer bukoli-
schen Idealisierung. Sie ,.kdmpft“ selbstverstindlich auch gegen neue
verderbliche Einfliisse. Diese Position bringt die schlimmsten Eiferer nationalis-
tischer Ideologien und gefédhrlicher Sakralisationen des ,,Heimatlichen* hervor.

Die dritte - und womdglich wichtigste und fiir die {ibrigen bestim-
mende - ist eine sublimative Strategie, die auf zutiefst semantischem Niveau ver-
lauft. Sie ist ein Versuch, die Hierarchien in der von Europa (= dem Westen, der
zivilisierten Welt, der wahren Menschheit) besetzten Symbolordnung
umzukehren - ein Versuch, die Beziechung zwischen markiertem und nicht-
markiertem Glied in der Séule binérer, das asymmetrische Verhéltnis zwischen
Eigenem und Fremdem artikulierender Oppositionen umzukehren. In jedem
nichttraumatischen Kollektiv wird das Eigene in seinem idealen Wesen von den
Mitgliedern der Gruppe ekstatisch erlebt und ist verkniipft mit der
Gegenwartigkeit, dem Guten, der Schonheit, Wahrheit, Ordnung und Reinheit,
wahrend das Fremde Teil des Chaotischen, Schmutzigen, Liigenhaften, Virtuellen
und Formlosen ist. Die traumatischen Kollektive erleben diese Oppositionen bei
ihrer Entstehung (bei der sie den Blick des Anderen verinnerlichen und in ihre
eigene Norm umwandeln) von ihrer finsteren Seite - das Eigene ist unrein, von
Defiziten gezeichnet, es ist nur virtuell, entbehrt immer noch einer zivili-
satorischen Form und kann daher nur im Modus der Scham erlebt werden... Bei
der weiteren Entwicklung derartiger Kulturen jedoch und bei der institutionellen
Stabilisierung einer dem Wesen nach kompensatorischen und sublimativen
Nationalideologie tritt auch der bereits erwdhnte Versuch in Erscheinung, die
Oppositionen paradox umzukehren - die markierten Glieder als nichtmarkierte
darzustellen. So wird das Unreine rein; was ein Mangel und Defizit war, verwan-
delt sich in den Glauben, dal in der Nation ein wesenheitlicher organischer
,heimischer Kern vorhanden ist. Nach dem gleichen Mechanismus funktioniert
die Sublimation aber auch in Kollektiven, die keine nationalen sind - Die Letzten
werden die Ersten sein wird so zur biblischen Panazee fiir alle ,,Unterdriickten
und Erniedrigten®, das Leid erhebt den Geist der Erniedrigten und Beleidigten,
und die berithmte Losung der schwarzen Bewegung black is beautiful kann ihre
scheinbare Originalitit verlieren und in eine allgemeine Typologie der traumati-
schen Kollektive und ihrer Ideologien eingehen.

Die Entstehung der bulgarischen Kultur bietet ebenfalls eine Fiille
solcher Beispiele. Scham wird in Stolz umgemiinzt, Besitzlosigkeit in Besitz,
Abwesenheit in Anwesenheit. Diese paradoxale Operation der sublimativen
Umwandlung funktioniert bereits in dem legendaren Ausruf Paissijs aus der
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Slawisch-Bulgarischen Geschichte: ,,O Unverstindiger und Tor! Warum schémst
du dich, Bulgare zu heiflen und liest und redest nicht in deiner Sprache? Oder
besaBlen die Bulgaren etwa kein eigenes Reich? So viele Jahre haben sie
geherrscht und waren auf der ganzen Erde berithmt, und oftmals haben ihnen
starke Romer und weise Griechen Tribut gezahlt... Vom ganzen slawischen
Geschlecht waren die Bulgaren das ruhmvollste, sie nannten sich als erste Zaren,
sie hatten als erste einen Patriarchen, sie waren die ersten, die Christen wurden,
sie haben das meiste Land erobert...

Wir sind ldngst daran gewohnt anzunehmen, daBl die gesamte
rhetorische Strategic dieses Auszugs ebenso wie die der ganzen Slawisch-
Bulgarischen Geschichte vollig klar ist: Sie bezweckt die Verwirklichung jener
Umwandlung, von der bereits diec Rede war - des Nichthabens von Geschichte,
Ruhm, Zaren, Patriarchen usw. in ein Haben, die Umwandlung der Scham und
Formlosigkeit in Stolz und Identitit. In Wahrheit jedoch hat dieser Auszug auch
eine andere Dimension - er reproduziert unbewulit das Trauma, das er zu iber-
winden und sublimieren sucht. Und hier geht es nicht nur darum, daf3 die Relation
zu den anderen, den weisen Griechen, starken Rémern, dem slawischen
Geschlecht, konstitutiv ist, was offenbar ist. Es geht darum, daB der Aufruf, stolz
zu sein auf das Bulgarische, einhergeht mit einer Beschimpfung, daB der Traum,
Teil eines ruhmreichen Kollektivs zu sein, einhergeht mit einer moralischen und
emotionellen Geste des Sich-Distanzierens, mehr noch, der Abscheu. Dieses
Kollektiv ist beides in einem - Briider, einfdiltige Bulgaren und eine Menge
Unverstindiger und Toren. Mit dieser Benennung seiner Landsleute {iberwindet
Paissij nicht nur die Erniedrigung und Krénkungen, die er auf Athos, dem
Heiligen Berg, auch an sich selbst erfahren hat, er wiederholt sie zugleich. Die
innere Entfremdung liegt nicht allein in dem unvermeidlichen Kriftemessen mit
den Weisen und Starken, die sich notwendigerweise als Andere erweisen, sie sitzt
viel tiefer.

Kein Defizit kann in den traumatischen Kulturen ruhig hingenommen
werden, ein jedes weckt pathetische Argumente oder geradenwegs unbegriindete
paradoxale Umkehrungen, die zeigen sollen, daB3 es sich in Wirklichkeit um eine
Kultur- und Zivilisationsanwesenheit handelt. Es gilt aber auch das Umgekehrte;
jedes solches Haben droht sich ,,in Wirklichkeit* als ein Nicht-Haben zu
erweisen, jede Sublimation ist instabil und birgt die Gefahr, auller allem anderen
auch eine verborgene Reproduktion des Traumas zu sein.

Sind wir demnach nicht gezwungen, den historischen Rhythmus
solcher traumatischen, ,,sich selbst kolonisierenden* Kulturen als eine ewige
Wiederkehr zu beschreiben? Das konstitutive Trauma ist womoglich nicht iiber-
windbar und tritt stets von neuem - in Form verschiedener historischer Symptome
als Wiederkehr des Verdringten auf?

Oder vielleicht will es nur daran erinnern, dafl die Geschichte der
Moderne nicht geschrieben werden kann als eine Geschichte, bestehend aus der
Vielzahl von Geschichten einzelner Nationen, (oder als die Geschichte des
Eigenen und des Fremden), sondern dal} sie global als Geschichte des gesamten
asymmetrischen Modernisierungsprozesses beschrieben, analysiert und kritisiert
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werden muf, indem die Grenzen der althergebrachten historiographischen
Berichte von Staaten, Kulturen und Ideologien aufgehoben werden?

Anmerkungen:

1 Hier geht es selbstverstandlich nicht um , Irrationalitdten” schlechthin, sondern um
Prozesse, die vom Standpunkt einer abstrakten, rein 6konomischen Logik so aussehen.
Man konnte behaupten, dall es sich bei der Artikulation der national-territorialen
Grenze im Grunde um zwei verschiedene formbildende ,Irrationalitdten handelt, die
weder auf die 6konomische Rationalitéit noch aufeinander zuriickzufiihren sind, um die
Identitdt der ,,politischen* Nation, die auf dem einigen Willen der Biirger beruht, und
um die Identitdt der ,,Kulturnation®, die auf der Einheit der Sprache, Kultur, Religion,
Tradition usw. begriindet ist. Die Nation ist eine Seele, ein geistiges Prinzip, schrieb
Ernst Renan im Jahre 1882. - ,,Zwei Dinge, die im Grunde eines sind, konstituieren
diese Seele oder dieses geistige Prinzip. Das eine liegt in der Vergangenheit, das
andere in der Gegenwart. Das eine ist der gemeinsame Besitz eines reichen Erbes an
Erinnerungen. Das andere ist die gegenwiértige Einigkeit, der Wunsch zusammen-
zuleben..., der Besitz gemeinsamen Ruhmes in der Vergangenheit und eines gemein-
samen Willens in der Gegenwart: Gemeinsam bereits Grofles vollbracht zu haben und
der Wunsch, weiteres zu vollbringen - das sind die wesentlichen Voraussetzungen fiir
die Existenz eines Volkes.“ (Renan, Ernest. What is a Nation? in: Nation and
Narration, ed. Homi K. Bhabha, Routledge, London and New York, 1990, p.19). Die
Erfahrung der sich selbst kolonisierenden Kulturen, die von sich behaupten, daf} es in
ihrer Vergangenheit nur Defizite gibt, zeigt, dal wir Renans Behauptung, nach der
»zwel Dinge... im Grunde eines* sind, vielleicht nicht allzu leicht akzeptieren diirfen.
Die gemeinsame Vergangenheit, besonders, wenn es sich um eine Vergangenheit der
Defizite, Niederlagen, Schmach, Traumata usw. handelt, fiihrt nicht notwendigerweise
zu dem gemeinsamen Wunsch nach einem Zusammenleben in der Gegenwart.
Zwischen dem Prinzip der Kultur und dem Prinzip des politischen Vertrages besteht
kein notwendiger Zusammenhang.

2 Die staatlich-territoriale Einheit und Souverénitét als charakteristische Merkmale
einer Nation sind verhdltnisméBig spéte Intuitionen, deren Ursprung nicht aus
irgendwelchen 6konomischen Determinationen abzuleiten ist. Soziologen wie Eric
Hobsbawm behaupten, dafl der ,,Nationalstaat und die ,,Volkswirtschaft* erst im
19. und in der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts zu grundlegenden konomischen
Einheiten des internationalen Marktes wurden. Davor, im 16. bis 18. Jahrhundert,
beruhte die frilhe Entwicklung des Kapitalismus nach Hobsbawm auf Staatsterritorien,
die jedoch als Ganzes eine einheitliche merkantile Politik verfolgten. Wie Hobsbawm
anfiihrt, erschienen friihen Okonomen wie Adam Smith die nationalstaatlichen
Volkswirtschaften (in denen sich die Regierung als Représentant eines allgemeinen
politischen, nicht aber wirtschaftlichen Willens in die Wirtschaft einmischte) eher als
ein verfehltes Prinzip - sie widersprachen seiner Vorstellung von einer Wirtschaft, die
vornehmlich auf dem freien Markt und dem Freihandel, auf dem Individuum und
seinem privaten Unternehmertum aufbaute, dessen einziges Motiv der gut kalkulierte
Gewinn ist. Diese Wirtschaftsvorstellung begrenzt sich nicht durch den nationalen,
sondern durch den Weltmarkt. (Hobsbawm, Eric. Nationen und Nationalismen,
Campus Verlag, Frankfurt u. New York, S. 38).

3 In Bulgarien z.B. hat sich die Moderne nicht auf dem Wege der wirtschaftlichen
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Expansion des Westens in Richtung der osmanischen Markte durchgesetzt. Und die
traditionelle marxistische Erkldrung der bulgarischen ,,Wiedergeburt™ als eines hi-
storischen Prozesses, der von dem Fortschritt neuer, biirgerlicher Wirtschafts- und
Produktionsverhiltnisse in bestimmten privilegierten geographischen Regionen (den
kleinen Stddten siidlich des Balkangebirges) angetrieben wurde, leidet an einem
wesentlichen Mangel. Sie kann nicht erkldren, warum die neuen Produktionen und
Kapitalien in Kalofer, Koprivschtiza, Panagjurischte usw. (die, wie bekannt, nicht nur
in Bulgarien, sondern auch in Smirna, Istanbul, Pécs, Wien, Leipzig u. a.
Handelsbeziehungen hatten) in institutioneller Hinsicht nicht vollig frei expandierten,
schlieBlich die Wirtschaft eines beschriankten nationalen Kollektivs gestalteten und
nach 1878 in einen territorial verselbstdndigten Nationalstaat miindeten. Die Funktion
der Waren und des Geldes ist es an sich, universell zu expandieren; es gibt keine
immanente wirtschaftliche Ursache, die sie authalten wiirde. Andere, nichtékonomi-
sche Beschriankungen setzen ihr bestimmte (vom Standpunkt der wirtschaftlichen
Rationalitét vollig irrationale) Grenzen - parallel zum wirtschaftlichen Erwachen der
Region kommt es zu einer regen Konsolidierung und Konfrontation von Gruppen, die
fiir ihre Identifikation und fiir ihre Konfrontation mit den Anderen alte Symbole und
Embleme - Sprache, historische Erzéhlungen, verbreitete Images des ,,ethnischen
Charakters usw. - auf vollig neue Weise nutzen.
In anderen Fillen aus der Geschichte der Nationen (insbesondere der gro3en Nationen)
ist das Staatsterritorium (das Reich) die méchtigste real wirksame Institution. Das ist
so, weil gerade dieses real eroberte, politisch und infrastrukturell kontrollierte
Territorium das Prinzip der Einheit der iibrigen Institutionen verkorpert. Das ver-
staatlichte Territorium ist auch das erfolgreich homogenisierende Instrument, das den
Lokalismus der Dorfkulturen und ethnischen Minderheiten iiberwindet. Im bulga-
rischen Falle ist das nicht ganz so. Hier ist diese Superinstitution ersetzt durch ein
fremdes ,,unzivilisiertes Imperium®, in dessen machtigen orientalischen Weiten das
imaginédre ,,bulgarische” Territorium dauernd von Unklarheit, Fragwiirdigkeit,
Unterhohlung und Aufweichung bedroht ist. Deshalb enthdlt das Schriftgut der
Bulgarischen Wiedergeburt eine Fiille prosaischer, publizistischer und vor allem
lyrischer Texte, die geographische Visionen darstellen - imagindre Territorien, die das
Bulgarische durch grofe, klar umrissene geographische Objekte deutlich artikulieren,
abgrenzen und festigen. Diese Texte tragen die iiblichen Titel - Wo ist Bulgarien, Wo
ich geboren bin usw. und sind als eine beruhigende Antwort auf einen unausgespro-
chenen, aber besorgniserregenden Zweifel gemeint, der aus der Unmdglichkeit
geboren ist, das ,,Bulgarische® klar und deutlich in den geographischen und politischen
Raum einzufiigen. So schafft das Schriftgut unentwegt visiondre Landkarten eines
institutionell nicht vorhandenen Territoriums. Ein typisches Beispiel dafiir bietet ein
Gedicht von Stefan Bobtschev ,,Was ist Bulgarien* (Ztschr. Tschitalischte, Jahrgang II,
1872, Heft 17), das Bulgarien folgendermalien beschreibt:

Die stille Donau bewissert es,

der stolze Balkan schmiickt es mit hoch erhobener Stirn.

Bis hin zu den Meeren,

der Agiis und dem Schwarzen Meer,

reichen Wilder, Hiigel, Bergeszinnen,

auch zauberhafte Taler mit duftenden Wiesen

und riesigen Baumen, die Schatten spenden.

Dort ist es, das gelobte Land, da Milch und Honig flieft.

Seht dieses Paradies auf Erden voll Gliick und Wonne weit und breit.



Bemerkungen zuden sich selbst kolonisierenden Kulturen

5 Wenn wir uns von neuem auf den bereits erwéhnten Erik Hobsbawm berufen, so zeigt
sich, daf} es fiir die liberale Ideologie um die Mitte des 19. Jahrhunderts auf der Hand
zu liegen scheint, daf} nur ,,die groBen Volker” im eigentlichen Sinne des Wortes
,Nationen* sind. Hobsbawm zitiert Wissenschaftler wie John St. Mill und F. List,
wenn er schreibt: ,,Grole Bevolkerung und ein weites, mit mannigfaltigen Naturfonds
ausgestattetes Territorium sind wesentliche Erfordernisse der normalen Nationalitit...
Eine an Volkszahl und Territorium beschrankte Nation, zumal wenn sie eine besondere
Sprache hat, kann nur eine verkriippelte Literatur, nur kriippelhafte Anstalten zur
Beforderung der Kiinste und Wissenschaften besitzen. Ein kleiner Staat kann innerhalb
seines Territoriums nie die verschiedenen Produktionszweige zur vollstindigen
Ausbildung bringen.* (Hobsbawm, Eric. Ibidem, S. 43-44) Fiir die liberalen Ideologen
haben Woérter wie ,,Kleinstaaten* und ,,Balkanisierung® einen natiirlichen negativen
Beigeschmack.

6 Siehe: Eliade, Mircea. The Sacred and the Profane, Harvest Book, New York, 1959,
p. 122-125.
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Territorien, 1995, Metall, Holz, Stoff, Schlamm, viershiedene Grossen. Installation, "Orient/ations",
4th International Biennial, Istanbul

Territories, 1995, metal, wood, fabric, soil, dimensions variable. Installation view, "Orient/ations",
4th International Biennial, Istanbul

Pravdoliub Ivanov
Fahnenkasten, 1995, Holz, Stoff, 124x242x7 cm
Box for Banners, 1995, wood, fabric, 124x242x7 cm
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Der Balkan -
ein Tor und/oder eine Ecke

von Luchezar Boyadjiev

I. Von seiner geographischen Lage/Verbindung her betrachtet erscheint
der Balkan sowohl fiir Europa als auch fiir Asien zugleich als ein Eigener und ein
Anderer (Teil). Diese seltsame Geosituation eines Territoriums, das von mehreren
unwahrscheinlich dhnlichen/verschiedenen Staaten ,,besiedelt” ist, kann wie folgt
dargestellt werden:

II. Der Balkan als der Andere sowohl fiir Europa als auch fiir Asien

Je nach den passiven oder aggressiven ,interpretativen®
Ambitionen/Strategien eines jeden der beiden auBerbalkanischen reflektierenden
Subjekte kann der metaphorische Status des Balkans figurativ durch die
Metaphern Tor oder Ecke ausgedriickt werden. Oder als Diagramm betrachtet:

a) ein Tor - passive Strategien = Achtung des Anderen:

Hier ist der Balkan eine echte Verkorperung der Transparenz.

b) eine Ecke - aggressive Strategien = Nichtachtung des Anderen:

Hier wird der Balkan zu einem stark entziindeten Reibungspunkt, in
dem alle Anzeichen von Transparenz ausgeloscht sind.
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Beide Fille sind geographisch vom Standpunkt des auBlerbalkanischen
reflektierenden Subjektes definiert. Abgesehen vom Charakter seiner/ihrer kul-
turellen, politischen, wirtschaftlichen u. a. Strategien/Ambitionen hat dieser dop-
pelsinnige Status des Balkans im Laufe der Geschichte in einem ,reversiblen®
Rhythmus eine konkrete Realisierung erfahren - in jedem gegebenen historischen
Zeitabschnitt wurde der Balkan entweder als Tor oder als Ecke betrachtet. Einzig
der passive oder aggressive Einsatz der erwdhnten Strategien/Ambitionen verur-
sachte einen Wandel in der metaphorischen Orientierung gegeniiber dem Balkan.
Hier sei noch angemerkt, da3 diese metaphorischen Orientierungen des europdi -
schen und/oder asiatischen Standpunkts in der Geschichte nicht notwendig iiber -
einstimmten. Das heift, Europa und Asien haben den Balkan nicht immer zur
gleichen Zeit als Tor oder Ecke betrachtet. Doch nicht nur, da3 sich die
Orientierung gegeniiber dem Balkan von beiden Standpunkten aus dndern konnte,
es gab auch Zeiten, zu denen der eine den Balkan als Tor und der andere ihn als
Ecke (und umgekehrt) betrachtete. Alle ethnischen, religiosen, moralischen,
dsthetischen, militdrischen, finanziellen und sonstigen Spezifika dieser
Ambitionen/Strategien sind unwesentlich. Das einzig wesentliche Moment ist der
Charakter der metaphorischen Orientierung und der Wandel, welchem diese von
Zeit zu Zeit ausgesetzt ist.

In der Rolle des Anderen fiir Europa wie fiir Asien ist der Balkan eine
Funktion dieser aulerbalkanischen Agenten, ihrer Strategien und Orientierungen.
Daher kommen die schwersten Zeiten fiir den Balkan immer dann, wenn ein
Wandel in der metaphorischen Orientierung zu ihm von seiten eines beliebigen
seiner Andern - Europa und/oder Asien - eintritt. Denn ein derartiger Wandel
stiftet bei den Balkanbewohnern eine ernstliche Gefiihlsverwirrung fiir ihre balka-
nische Identitit.

Gegenwirtig ist eben ein solcher Wandel des europidischen
Standpunktes im Gange. Bis vor wenigen Jahren war der Balkan in der
Vorstellung Europas ein Endpunkt. Aus europdischer Sicht ist der Balkan sowohl
ein Teil als auch kein Teil, d. h. eine Ecke des Kontinents. Heute wird der Balkan
allmahlich in ein Tor verwandelt. Das Problem besteht nun darin, daf} er in ein
Tor umgewandelt wird, ohne da3 man ihm das Recht zugebilligt hat zu wahlen
und sich selbst nach eigenen Regeln in ein Tor zu verdndern. Das kann nur nach
den Regeln Europas geschehen. Es ist z. B. bekannt, daB in den Ecken eine Art
Resteffekt auftritt, ein Echo, ein ,,schallender Nachhall der Ideen, die zundchst
dem Zentrum gehorten, doch von eben diesem Zentrum indessen ldngst ,,liber
Bord geworfen® sind. Die Ecke beginnt nach diesen Ideen zu handeln, weil sie
glaubt, daB es sich um richtige/zentrale = gute usw. Ideen handelt, da sie vom
Zentrum kommen, und die Ecke mdchte mit dem Zentrum {ibereinstimmen. Nun
zeigt sich aber, da3 das Zentrum ldngst andere Ideen hat und die Ecke zu spét
gekommen ist. Als Beispiel konnen die Idee ,,Eine Nation - ein Staat* und die
gegenwirtige Krise im ehemaligen (Balkan-)Staat Jugoslawien dienen. Serbien,
ein legitimes Kind /Ecke/ Europas, handelt heute anscheinend nach dieser alten
europdischen Konzeption. Und siche da - Europa sagt sich von Serbien los, indem
es ablehnt, fiir sein eigenes Kind und dessen Verhalten Verantwortung zu
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iibernehmen; eine Handlung, die einst als zivilisiert angesehen wurde, gilt heute
als Ungeheuerlichkeit. Seltsam, doch wéhrend die ehemalige Ecke es ablehnt, in
ein Tor umgewandelt zu werden, wichst sie sich immerhin zu einem Zentrum
aus, das die ilibrigen Teile des Diagramms terrorisiert. Diese frithere Ecke hat eine
Geisel genommen - die brandneue Idee von einem vereinigten Europa, wie sie
gegenwartig definiert wird.

III. Der Balkan als der Eigene sowohl fiir Europa als auch fiir Asien

Der Balkan ist ein Koordinatensystem, eine Leinwand, auf die Europa
und Asien projiziert werden. Die geographische Realitit der geographischen
Konstruktion Eurasien ist im Grunde das Territorium des Balkans. Man kann den
Anspruch erheben, dafl die Benennung B AL K AN eine Entsprechung fiir den
Kulturnamen Eurasiens darstellt. Einzig aus balkanischer Sicht 148t sich der
Balkan metaphorisch gleichzeitig als Tor und Ecke denken. Das Emblem des
Balkans konnte so aussehen:

Einzig aus balkanischer Sicht kann der Balkan als der Eigene sowohl
fiir Europa als auch fiir Asien gedacht werden. Integrierender Bestandteil der
organischen, intuitiven Auffassung des Balkans von der Welt ist das Gefiihl der
gleichzeitigen Zugehorigkeit zu zwei sich kulturell, politisch usw. stark
voneinander unterscheidenden realen Welten. Diese Intuition hat sich in vielzéh-
liger Weise auf vielzdhligen Ebenen tief eingeprigt. Sollte sie je den Grad einer
klassischen wissenschaftlichen Konzeptualisierung erreichen, so konnte die kul-
turelle Anthropologie des Balkans als Modell fiir die Geschichte Eurasiens
dienen.

Der Standpunkt des Balkans ist natiirlicher- und notwendigerweise
schizoid - um seine Ganzheit zu erreichen, muf} er in wenigstens zwei verschiede-
nen kulturellen/historischen Koordinatensystemen denken. Paradoxerweise ist der
Balkan ein Eigener (als ,,ein Ding in sich®) nur dann, wenn er ein Anderer (als
»ein Ding fiir sich®) ist und umgekehrt. Es ist nur eine Frage der Umstidnde, wer
sich konkret als dieser historisch Andere erweist. Das Wesentliche ist diese
stindige Prdsenz der Dichotomie Eigener-Anderer in den Intuitionen der
Balkanidentitt.

Mehr noch - der schizoide Charakter der Balkanidentitt ,,festigt sich®
zusétzlich durch die Dichotomie von Zeit und Raum, die unter den Metaphern
Tor-Ecke zu verstehen ist. In der Metapher des Tores ist allein die Idee der Zeit
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enthalten, nicht aber die des Raumes. In der Metapher von der Ecke wiederum ist
einzig die Idee des Raumes, nicht aber die der Zeit enthalten. Das
Koordinatensystem des Balkans ,,leidet” unter dieser Entweder-Raum-oder-Zeit-
Dichotomie, die, mit der Entweder-Eigenen-oder-Anderen-Dichotomie multi-
pliziert, die ungeheuerliche ,,Quadrochotomie” der gespaltenen Identitdt ergibt,
die fiir den Balkan etwas Natiirliches ist, fiir andere geographische Teile der zivi-
lisierten eurasischen Welt aber katastrophal sein konnte. Nur wenn diese anderen
eurasischen Teile disziplinarische/zivilisatorische usw. Maflnahmen/Wiinsche
gegeniiber dem Balkan einsetzen, bricht der angeborene Balkanterror los. Das ist
der Terror der Nichtidentitit, die es ablehnt, jegliche von aulen vorgegebene
Identitét als die einzige zu akzeptieren. Am Gesundheitszustand des Balkans zeigt
sich wie auf einem Bildschirm der Gesundheitszustand Eurasiens. Ist der Balkan
krank, so bedeutet das nur, daB entweder Europa oder Asien (oder auch beide?)
krank sind. Der Autor personlich ist der Auffassung, dal Europa gegenwirtig
schwer an seiner Unfdhigkeit erkrankt ist, mit der Perfiditit seines eigenen
Wollens (eigentlich seines Nichtwollens), ein totales Ganzes zu sein,
zurechtzukommen. Denn Europa verkiindet heute seine Absicht, sich zu vereini-
gen, und ist doch gleichzeitig nicht imstande, mit den Folgen dieses seines
Waunsches nach Vereinigung fertig zu werden. Es stellt sich heraus, daB Europa
die Realisierungsergebnisse seiner eigenen Ideen weder ertragen noch tolerieren
kann. Und dies ereignet sich in der neuesten Geschichte nicht zum erstenmal.

IV. Bulgarien ist vielleicht in hochstem Maf3e das Balkanland, das letz-
te Tor/die letzte Ecke Eurasiens. Es erweckt diesen Eindruck nicht nur wegen
seiner zahlreichen - religidsen, ethnischen, politischen, wirtschaftlichen usw. -
Dubletten in seiner gegenwirtigen Realitdt. Manche von ihnen sind auch bei
anderen Mikrotoren/-ecken des Balkans nicht weniger aktiv. Man nehme nur
Bosnien und Herzegowina... Und wenn man genau hinsieht - man sehe nur, was
sich dort dank dieses ganzen ,,gelenkten* Durcheinanders innerhalb der Probleme
der Balkanidentitdt abspielt. Im Unterschied zu der dortigen Situation ist
Bulgarien zumindest noch in zweierlei Hinsicht exemplarisch. Erstens durch die
relativ tolerante Interieurisierung und friedliche Koexistenz aller Identitdten in
ihrer heutigen kulturellen Realitdt. Eine Toleranz, die den Punkt des Chaos er-
reicht, eines Chaos voller Moglichkeiten und Potential (doch wozu...?). Zweitens,
durch die Vergangenheit des betreffenden Territoriums. Im Gegensatz zu Bosnien
und Herzegowina (das meines Wissens niemals ein selbstédndiger Staat = politi-
sches Subjekt war) befand sich Bulgarien wéhrend all dieser problematischen
Jahrhunderte in seiner Vergangenheit in und auBlerhalb der Geschichte, als sei es
eine Kaufhalle. Das geschah je nachdem, ob Bulgarien ein autonomes politisches
Subjekt war (obgleich das Land fiir jeden einzelnen Zeitabschnitt dieser Art eine
eigene Geschichte besitzt, war seine zerrissene unabhédngige bulgarische
,»Geschichte® als Ganzes in solchen Féllen fiir die allgemeinen Schemata der
Geschichte und der geschichtlichen Entwicklung Europas bedeutungslos, d. h.,
wenn Bulgarien unabhéngig war und sich also in seiner Geschichte befand, stand
es aullerhalb der europdischen Geschichte - in solchen Zeitabschnitten ist

50



Der Balkan - ein Tor und/oder eine Ecke

Bulgarien eine Ecke Europas) oder aber Teil eines Imperiums bzw. ein anderer
Typus politischer Staatsorganisation (obgleich Bulgarien fiir jeden einzelnen
Zeitabschnitt dieser Art keine eigene Geschichte besitzt, wurde es in solchen
Féllen paradoxerweise zu einem Teil der europdischen Geschichte, d. h., wenn
das Land von einer groferen politischen Macht abhéngig war, stand es auB3erhalb
seiner Geschichte, aber in der Geschichte Europas - in solchen Zeitabschnitten ist
Bulgarien ein Tor fiir Europa). Die obige Behauptung konnte selbstverstandlich
auch umgekehrt werden, besonders wenn man an den generellen Fortschritt der
Menschheit glaubt. Die Frage ist, daB Bulgarien iiberlebt hat und auch heute
deshalb iiberlebt, weil es, wenn auch intuitiv, das Problem auferordentlich ernst
genommen hat, wie es sich seine eigene Nichtidentitdt (nach europdischem und
vielleicht auch asiatischem Verstdndnis) als Identitdt (nach balkanischem
Verstidndnis) bewahren sollte. Es ist durchaus mdoglich, dafl seine gegenwiértige
kulturelle ,,Originalitét™ gerade eben aus dieser bewahrten, typisch balkanischen,
fiir die Ubrigen verwirrenden, ,,quadrochotomen* Intuition in bezug auf die Wege
entspringt, auf denen die eurasische Welt ihrem eigenen historischen Fortschritt
zustrebt. Ich mdchte nicht {ibertrieben patriotisch und/oder optimistisch gestimmt
erscheinen, aber vielleicht ist es doch nicht einfach ein Zufall, dal Kristo
(Javaschev), der die Welt so erfolgreich ihrer utopischen Illusionen beraubt, in
diesem Teil des Balkans geboren ist. Wichtig ist, dal wir vorldufig die Tatsache
der erfolgreichen und friedlichen (im Unterschied zu der ehemaligen jugoslawi-
schen Foderation) Balkanisierung eines typischen Balkanlandes unter den
Verhiltnissen der heutigen eurasischen Realitdten vor uns haben. Und das ist
wahrscheinlich sehr interessant zu beobachten - die Ecke verwandelt sich (und
wird von dem Anderen verwandelt) in ein Tor, ohne (obwohl immer noch Ecke)
zu vergessen, daf} sie in gewissem Sinne bereits einmal Tor gewesen ist, und stellt
sich dabei vor, da3 sie, wenn sie wirklich in Zukunft einmal zum Tor wird, in
gewissem Sinne doch Ecke sein wird (wiahrend man annimmt, sie sei ein Tor).

Das Emblem Bulgariens konnte so aussehen:

In alle Richtungen ad infinitum wiederholbar.

51



Luchezar Boyadjiev

V. Die ,,Quadrochotomie® Raum-Zeit, Tor-Ecke des Balkans (sprich
Bulgariens) bringt die ,,Logik* der schweren korperlichen Metaphern hervor.
Solange die Menschen (die reflektierenden Subjekte) sich hier iiber die
Bedeutung ihrer Abstraktionen und Ideen nicht allzu klar sind, nehmen sie diese
extrem wortlich. Die wortlich genommenen Intuitionen von der Welt haben
zumindest den Vorzug, daB} sie im Gegensatz zu den importierten und dadurch
noch abstrakter gewordenen Ideen hier und heute greifbar sind. Auf den Balkan
importiert, verwandeln sich die auBerhalb des Balkans entstandenen Ideen in eine
Abstraktion zum Quadrat. Der schizoide Balkanintellekt entziindet sich an dem
nach Verifikation strebenden Zweifel. Das Seltsame ist, daBl sogar jene
importierten Ideen, die hier eine gewisse Gegenstindlichkeit besitzen (wie z. B.
die in letzter Zeit in Mode gekommene Idee von der Utopie ohne Illusionen),
immer noch einer weiteren Priifung durch spezifische Prozeduren bediirfen. Das
Paradigma des Uberlebens auf dem Balkan war von jeher der Gedanke, daB man
der Utopie ihre Illusionen nehmen muB. Trotzdem wird das gerade auf dem
Balkan hiufig vergessen. So befassen sich fithrende Kiinstler, Denker und andere
Intellektuelle wieder und wieder mit Projekten, welche die Giiltigkeit des obigen
Paradigmas von neuem bestétigen sollen. In gewissem Sinne ist dies zur sicht-
baren Seite der kulturellen Originalitit des Balkans geworden.

In seiner Originalfassung wurde dieser Text verdffentlicht in:

CATALOGUE, 3" International Istanbul Biennial, Istanbul-Turkey, 1992,
Seite 49
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Durchdringung, 1997, (mit Johanes Artinian), Holz, Nylon, Gesamtanzicht, Galerie Ata-ray, Sofia
Penetration, 1997, (with Johanes Artinian), wood, nylon, installation view, Ata-ray Gallery, Sofia
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Aufzeichnungen tiber
die bulgarischen Depressionen

von Ivailo Ditchev

Fiir den Reisenden erinnert Bulgarien an das Haus eines Depressions-
geplagten: Wo man hinsieht - Schmutz und Unordnung, die Vorhinge an den
Fenstern bleiben auch tagsiiber geschlossen, auf der Spiile tiirmt sich der
Abwasch; der Hausherr hat sich unter der Bettdecke verkrochen und stéhnt unter
der Sinnlosigkeit des Lebens. Etwas Schreckliches ist geschehen, und nach der
paradoxen Logik der depressiven Psyche projiziert es sich in die Zukunft; der reale
oder eingebildete Verlust schwebt ihr als unentrinnbare, totale Strafe vor.

Was sonst, wenn nicht die Katastrophe - das totale, sinnlose und
ruhmlose Ende allen irdischen Tuns - kann dieses melancholische Land, das die
Astrologen vom Saturn beherrscht glauben, faszinieren. Die mediale Moderne fiigt
der traditionellen Stimmung eine Dimension historischer Pridzedenzlosigkeit
hinzu. Immer wieder hort man, die Wirtschaft werde sich noch mindestens fiinf
Jahre lang nicht erholen, dann wieder heifit es - noch mindestens zehn, ja noch
mindestens fiinfzig Jahre. Die Alten wiirden hinsterben, die Jungen emigrieren,
uns erwarteten Sanitétslager mit Millionen Aids-Patienten auf dem Sterbebett. Die
Mafia habe bereits endgiiltig die Macht in den Hénden, es sei sowieso immer alles
viel schlimmer, als wir es uns vorstellen konnen. Léangst nicht alle wiirden iiber
den Winter kommen, und wer iiberlebe, werde es bereuen.

Fortschritt/ Verfall

Die Idee des Niedergangs (der Dekadenz) der Zivilisation ist durchaus
keine moderne Erfindung des 19. Jahrhunderts. Alle traditionellen Kulturen sind
von #hnlichen Angsten beherrscht - daB der Boden irreparabel ausgelaugt wird, die
Fruchtbarkeit der Frauen abnimmt, die Sitten verfallen, die
Geschlechtsunterschiede sich verwischen. Ursache fiir den kosmischen Verschleifl
ist die Entfernung von dem mythischen Urgrund, die semiotische Erosion des
Weltschopfungsaktes und, konkreter gesprochen, die Verdrangung der Gewalt, die
in diesem Akt enthalten ist. Wie soll man dem Ubel begegnen, wie den
Verfallsprozef umkehren? Fiir den Menschen der Prdmoderne besteht die einzige
Losung in der Riickkehr an den Ursprung, in der ritualen Wiederholung des
gewaltsamen Schopfungsaktes, gedacht als Befruchtung und T6tung zugleich: Die
Welt mufl symbolisch zerstort und neu geschaffen werden, damit die Kulturkodes
neue Kraft gewinnen. Es bedarf einer Revolution - im etymo-
logischen Sinne einer Umwilzung - der Erdschichten und der Generationen, damit
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die verlorengegangene Lebenskraft wiedergewonnen wird, und das heiBtver-
brauchen, geben, opfern. Eine Sintflut macht den Boden fruchtbarer,
vergossenes Blut stirkt die Moral. So erfahrt das grole Opfer der Welt eine zy-
klische Wiederholung, die Welt wird zerstort und neugeschaffen, die Grenzen werden
tiberschritten, um befestigt zu werden. Der Festtag ist das Chronotop dieser freudi-
gen Zerstorung und Wiedererschaffung der Alltagswelt, der Umkehrung der Regeln
und Sprengung des Verstandes. Kurz gesagt, die traditionellen Kulturen besitzen
Riten fiir die Wiedergutmachung der Zerstérung und den Neubeginn. Daher auch
ist der Gedanke an einen unumkehrbaren, fatalen Verfall in diesen Kulturen ebenso
unbekannt wie der an einen linearen, ununterbrochenen Fortschritt: Mit ihrem
Entschlul zu Verlusten und Opfern gewinnen sie einen neuen Anfang, neue
Lebenskraft.

Die moderne Epoche erhebt die Absage an ziellosen Aufwand, die
Delegitimierung jedweden Verlustes zugunsten einer dkonomischen
Rationalisierung der zwischenmenschlichen Beziehungen (selbst derjenigen zu
Gott) zu ihrem Grundprinzip. Georges Bataille, ein nietzscheanischer Kritiker der
ruhmlosen biirgerlichen Gesellschaft, sagt, das Kapital sei die Verkorperung eines
»gierigen egoistischen Wesens, das niemals etwas hergibt, ohne es dabei auf
Gewinn abzusehen®. Es entsteht die nach Bataille merkwiirdige Illusion, nach
welcher Produktionsmotiv die Akkumulation und nicht die irrationale, festliche
und freudige Vernichtung des Produktes ist. Was die fritheren Epochen lediglich als
Mittel zum Zweck betrachtet haben, wird jetzt zum Selbstzweck - eine ziel- und
endlose Anhdufung um der Anhidufung willen.

Zugleich aber gerit die neue Epoche in eine paradoxe Situation: Je
mehr sie um die Erhaltung ihrer kostbaren - 6konomischen, kulturellen, informa-
torischen - Kapitalien bangt, desto mehr verstérkt sich die Vorahnung von deren
unentrinnbarem Verlust; je mehr sie sich weigert zu geben, desto mehr verliert sie.
Mit anderen Worten: eine Welt, die sich dem periodischen Ritus der Vernichtung
und Wiedererschaffung nicht unterziehen will, sieht sich allméhlich einem
langsamen, unumkehrbaren absoluten Tod geweiht. Ungeteilte Anhéufung ver-
schiedener Formen von Kapital weckt Katastrophenvisionen; Anhdufung von
Zeichen oder Texten macht offenbar keine Ausnahme. Der Egoismus, zur Moral
der neuen Zeit erhoben, wird zusammen mit seinem giftigen Doppelgénger, der
Depression, geboren.

So 146t sich die Ambivalenz der modernen Eigenreflexion verstehen -
auf der einen Seite Triumphgeschrei iiber einen in der Geschichte noch nie dagewe-
senen Fortschritt, auf der anderen diistere Prophezeiungen einer unvermeidlichen
Katastrophe und Weltuntergangsvisionen. Der alte Mechanismus, nach welchem
ein Teil geopfert wurde, um das Ganze zu retten (Pars pro toto) ist verdringt;
dadurch wird es erforderlich, periodisch das Ganze zu opfern, perio-disch mehr oder
weniger revolutiondr mit der Vergangenheit zu brechen wund
ginzlich von neuem zu beginnen - von der Mode bis hin zum Aufbau der
Gesellschaft.

Die chronischen Abstiirze der Welt rufen zwei entgegengesetzte, nicht
miteinander zu vereinbarende Standpunkte hervor: die Euphorie des Neuen und die
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Depression des dem Untergang geweihten Alten. Daraus vielleicht 148t sich die
Tatsache erklédren, dal keine andere Kultur ihren eigenen Untergang - dessen
Voraussetzungen, seine Unvermeidlichkeit, die konkreten Formen - je so intensiv
erortert hat und weiterhin erortert, und zwar nicht als Prophezeiung, nicht einmal
als Ergebnis irgendeines anfinglichen Fehlers, sondern als Folge der
Entwicklungslogik als solche. Kulturen entstehen, reifen und sterben ab, sagen
uns Danilewski und nach ihm Spengler, folglich ist die triumphierende
Abendléandische Zivilisation frither oder spéter dem Tode, d. h. dem Untergang
geweiht.

Das Absterben des Todes

Aber auch der Tod, welcher der Kultur in allen ihren AuBerungen
auflauert, ist nicht mehr derselbe. Diese grundlegende existentielle Dimension
des menschlichen Daseins scheint gleichsam aus der Sphére des modernen
Austauschs hinausgedridngt, deerotisiert, auf eine Privatangelegenheit des
Individuums herabgewiirdigt, etwas Schéndliches, Unaussprechbares, Sinnloses
zu sein (wie wir es in der Tolstoi-Novelle ,,.Der Tod des Iwan Iljitsch* sehen). Der
Wandel ist in zahlreichen, auf den ersten Blick unwichtigen Details feststellbar.
So ist Trauer beispielsweise in den Industriegesellschaften zu Beginn des
Jahrhunderts ein immer seltener anzutreffendes Phénomen - die Beziehung zwi-
schen Lebenden und Toten ist problematisch geworden. Tocqueville wundert sich,
wenn er liber die Demokratie in Amerika spricht, nicht nur tiber das Zerreilen der
Bindungen zwischen den Lebenden, sondern auch derjenigen zwischen Lebenden
und Toten - ein Mensch, sagt er, taucht auf aus dem Nichts und entschwindet ins
Nichts.

Die zweite Hilfte des 19. Jahrhunderts entwertet den Heldentod auf
dem Schlachtfeld, der in allen fritheren Epochen eine Stiitze der Kultur war. Nicht
chronischer Krieg, sondern Frieden ist jetzt der natiirliche Weltzustand; Krieg ist
ein Skandal, eine Katastrophe. Wohl gerade deshalb sollten die beiden kata-
strophalsten Kriege der Weltgeschichte das zwanzigste Jahrhundert erschiittern.
Leitmotiv wird das Gliick; Foucault fiihrt den Begriff der ,,Biopolitik ein, um
dieser neuen Machtstrategie, die Lebensstrome zu lenken beginnt, Ausdruck zu
verleihen - einer Strategie, die nicht vom Tode, sondern vom Leben her Macht
ausiibt. Man konnte sagen, daf} der Tod seinen kulturellen Sinn verliert, aus dem
Feld der Kultur hinausgedréngt ist, sich in reinen Horror, Natur, ein Absurdum
verwandelt. Anstatt zu etwas anderem, einem Leben im Jenseits, einem morali-
schen Vorbild oder einer Erkenntnis zu fiihren, ist er der Ubergang ins Nichts, das
Ende, das alle Miihe sinnlos statt sinnvoll macht.

Das Paradoxon des Todes hat dieselbe Form wie die des Kapitals: Je
mehr ich mich vor ihm fiirchte, desto mehr fiirchte ich mich. Weil ich mir mein
Leben nicht als etwas denken will, das ich bekommen habe und selbst hingeben
werde, sozusagen als ein Tauschobjekt, mull ich mich als Besitzer eines be-
stimmten Vorrats an Lebensenergie betrachten, der sich langsam, aber unerbit-
tlich mit jeder meiner Gesten erschopft - anstatt mir Freude zu bringen, erfiillt
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mich daher alles, was ich tue, mit Entsetzen, denn es erinnert mich daran, daf} ich
meinen Lebensvorrat aufbrauche, dafl ich mich dem Ende néhere.

Der Schopenhauerismus des Bulgaren hat natiirlich eigensténdige
Waurzeln. Die bulgarische Kulturnorm 1463t wenig Raum fiir Freigebigkeit und
Geste, fiir jenes ,,Pars pro toto®, das einen Teil opfert, um das Ganze zu retten.
Dieser ,,Praktizismus®, wie er nachsichtig genannt wird, ist fraglos ein Erbe hun-
dertjahriger Existenz ohne Aristokratie, ohne Herren; denn derjenige, der gibt, ist
immer der Starke, der die Zeit iiberdauert und sich durch die Geste unsterblich
macht. Wenn eine Kultur keine eigenen Herren hat, so kann auch das Ethos der
Freigebigkeit von nirgends herkommen, doch ohne sie gibt es vor dem grenzen-
losen Pessimismus eines der Verginglichkeit geweihten Lebens kein Entrinnen.
Nicht zu vergessen auch den fiir unsere neueste Geschichte grundlegenden
Imperativ der Dankbarkeit gegeniiber Ruflland, das uns gibt, ohne da wir uns
iberhaupt je revanchieren und damit aus der Abhéngigkeit befreien konnen.

Der auffallende Mangel dieser Kultur an Freigebigkeit tiber den engen
Rahmen der Anverwandten hinaus ist eine der Ursachen fiir unsere tiefe
Depressivitidt: Es gibt weder Ruhm noch Ewigkeit, man wird das Gegebene nie
zuriickerhalten, und alles, was man aus der Hand 148t, ist fiir immer verloren. Das
Leben erscheint allméhlich als ein unaufhorliches, unwiederbringliches
Entgleiten, Verlieren von Lebenskraft: Ich kann in meinem Entsetzen iiber das her-
annahende unausweichliche Ende nichts tun, als was ich habe, solange nur
moglich krampthaft festzuhalten. So findet sich der traditionelle Bulgare mitten
im kalten Herzen der Moderne wieder.

Eine Generation ohne Utopie

Wie man sieht, erweist sich die moderne Epoche in ihrer Ablehnung
einer ritualen Revolution im Banne periodischer sozialer, kultureller, dsthetischer
und wissenschaftlicher Revolutionen, welche die alte Welt buchstiblich - mitunter
sogar physisch - vernichten und einen Neuanfang bei Null setzen. Die Figuren der
modernen Eschatologie sind wohlbekannt - die Marxsche Revolution als
Endpunkt der Entfremdung, als eine Sintflut, die eine prinzipiell neue Gesellschaft
ankiindigt, ist die markanteste. Nach ihrer Weigerung, einen Teil fiir das Ganze zu
opfern, ist die Moderne gezwungen, den kosmischen Zerfall zu reparieren, den Tod
durch den Tod zu besiegen und alles von vorn zu beginnen, indem sie nun das
Ganze opfert, das Paradigma selbst wechselt.

In der konkreten sozialen Praxis bedeutet dies, die Bindungen zwi-schen
den Generationen periodisch zu zerreiBlen. Es wird denkbar, da3 die jungen
Menschen immer besser leben werden als die alten, daB sie immer mehr recht
haben werden als diese. Denn es ist die Kultur des Fortschritts, in der jede nachfol-
gende Generation mehr Kenntnisse, Vergniigungen, Erleichterungen, techni-sche
Neuheiten, Gesundheit usw. besitzt als die vorausgehende. Allerdings scheint die
Euphorie dieser Art Moderne heutzutage bald nur noch als Erinnerung weit-
erzuleben; nach einer in der franzosischen Tageszeitung ,.L.e Monde* verof-
fentlichten Umfrage wurde letztes Jahr ein seit hundertfiinfzig Jahren nicht
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dagewesenes Phianomen festgestellt: Die Mehrzahl der Franzosen glaubt schon
nicht mehr, daf die jungen Leute besser leben werden als ihre Eltern. In Bulgarien
oder Australien wiirden die Ergebnisse wohl kaum anders ausfallen. Die
Generation ist in eine Falle geraten: Es gibt keine Utopie, es gibt keine
Alternative fiir die langsam verfallende global-liberale Gesellschaft; die einzige
Hoffnung besteht darin, da bestenfalls das Modell der Eltern reproduziert werden
kann.

Nach Autoren wie Fukuyama ist die Utopie heute wegen des endgiilti-
gen weltweiten Triumphes der liberalen Werte unmoglich geworden: Niemand
konne sich das Modell einer besseren Gesellschaft vorstellen, das sich von der jet-
zigen prinzipiell unterscheidet. Der amerikanische Politologe' hat in einer
Hinsicht recht: In heutiger Zeit besteht eine prinzipielle sprachliche
Unmoglichkeit, eine Utopie zu konstruieren, den Blick iiber den sozialen Horizont
zu erheben, der uns unmittelbar umgibt. Eben darin besteht die Gesellschaft des
Spektakels (um einen Ausdruck von Guy Debord zu gebrauchen). Im Prinzip ist
alles sichtbar - falls etwas nicht zu sehen ist, so handelt es sich nur um ein tech-
nisches Problem. In diesem Sinne kann es zu der Welt, in der wir leben, keine
Alternative geben, denn sie wiirde augenblicklich dargestellt und zu ihrem
Bestandteil werden. In der Welt der totalen Sichtbarkeit ist das einzige, was es jen-
seits des Horizontes gibt, die Erblindung, das heifit, die Zerstorung der
Grundfesten dieser Welt selbst, die Katastrophe. Darin liegt die betriibliche
Eigenart dieser letzten zwanzig Jahre: eine Katastrophe ohne Utopie, eine
Katastrophe, die zu nichts dient, die weder Erdschichten noch SchoBe befruchtet
und keiner lichten Zukunft entgegenfiihrt; eine Katastrophe um der Katastrophe
willen.

Aber kehren wir zum Problem der Generationen zuriick: Der
Generationswechsel ist eine der schwierigsten Aufgaben einer jeden Kultur.
Besonders dramatisch werden die Dinge in der modernen Epoche, die einerseits
unauthorlich die Spielregeln dndert und es andererseits moglich macht, dafl die
Alten weit langer leben. Einfacher ausgedriickt, muf3 der Sohn das Erbe des Vaters
antreten, bevor dieser gestorben ist. Das Thema des unerldBlichen
Generationskonfliktes durchzieht so manche theoretische Konstruktion der letzten
zwei Jahrhunderte. In seinen Vorlesungen iiber positive Philosophie spricht
Auguste Comte von der Notwendigkeit, da die Alten sterben, damit das Rad des
Fortschritts sich vorwirts drehen kann - fiir einen guten Generationswechsel-
thythmus nimmt er dreiBig Jahre an. Freud erhob die Odipuskrise, sprich den
Kampf zwischen Vater und Sohn, zum Schicksal aller Menschen in allen
Kulturen. Fast zur gleichen Zeit, als RuBland sich industrialisierte und also auch
hier die Generationsbande rissen, sprach der religiose Utopist Nikolai Fjodorow
davon, da der Fortschritt ein Triumph der Jungen iiber die Alten sei. Wie er
meinte, sollten diese jungen Leute, auf denen ein gigantisches Schuldgefiihl laste,
darangehen, die Schuld gegeniiber den Eltern, die ihnen das Leben gegeben haben,
abzutragen, indem sie letztere mit Hilfe der Leistungen von Wissenschaft und
Technik zu Fleisch und Blut wiedererwecken. Die Futuristen indessen rufen nicht
nur dazu auf, die Bibliotheken zu verbrennen und die Museen zu iiberschwemmen:
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In ihrem technischen Manifest verlangen sie selbst, sobald sie vierzig Jahre alt
werden, von denen, die nach ihnen kommen, wie Altpapier auf den Miill geworfen
zu werden. Die Hung Wei Pings®in der Politik sind in der Regel weniger reflexiv.

Trotz allem bieten die Generationsbeziehungen in der modernen Zeit,
einer Epoche, die Frieden und Gliick zum Kult erhoben hat, kein allzu
kriegerisches Bild. Die Frage ist, dal die Jungen mit den Schulden fertig werden,
nicht mit den Personen; und die Schulden lassen sich in der modernen Epoche
dank der iiberall verbreiteten sozialen Reprisentationen von den Personen abtren-
nen. Die Alten konnen gut und gern am Kaminfeuer verweilen, vorausgesetzt, ihre
symbolischen (nach einem Ausdruck von Bourdieu), aber auch ihre realen
Kapitalien sind in Sicherheit gebracht. Fortschritt, d. h. der Proze$3, bei welchem
wir jeden Tag mehr als gestern haben, setzt voraus, dal Schulden periodisch
beglichen werden, da3 reiner Tisch gemacht und danach neu begonnen wird. Damit
ich neues Wissen entdecken kann, mufl das Wissen meines Vaters irgendwie
unnotig, unrichtig werden. Damit ich einen neuen Stil in der Poesie, der Mode
oder der Liebe entdecken kann, miissen die entsprechenden Praktiken meiner
Vorginger ldcherlich und unannehmbar werden. Aus der Vergangenheit eine
»Tabula rasa” zu machen, wird deshalb zum konstitutiven Prinzip der Modeme -
der Sohn lehnt es ab, dem Beispiel des Vaters zu folgen, er kdmpft nicht einmal
gegen ihn an, er weicht ihm einfach aus, entdeckt andere Welten, lebt anders, betet
andere Gotter an. So setzt die utopische Dimension einerseits die Aktivitit der
neuen Generationen frei, da sie aber andererseits die Vermeidung eines direkten
ZusammenstoBes gestattet, befreit sie diese neuen Generationen zugleich von
ihrem Schuldgefiihl wegen der Entthronung der Eltern. Umgekehrt sind die Jungen
beim Fehlen einer Utopie® zu lebenslanger Schuldigkeit gegeniiber den Alten mit
deren angehéuften Kapitalien verurteilt, und dariiber hinaus erdriickt sie die Schuld,
die sie wegen eines jeden Versuches, von ihnen loszukommen und ihren Platz
einzunehmen, auf sich laden.

In einem patriarchalischen Land wie Bulgarien fallen all diese
Weltprozesse weit radikaler aus. Schon mit Beginn der Wende von 1989 wurden
Stimmen laut, die meinten, nichts werde ins Lot kommen, ehe die unverbesser-
lich verbildete kommunistische Generation nicht ausgestorben sei. Als Ursache
der MiBerfolge in den mannigfaltigsten Sphiren wird angefiihrt, dafl keine
Séuberungen, d. h. Devalvationen der Symbolkapitalien, vorgenommen wurden.
Eine andere Figur der rettenden Katastrophe bieten uns die Okonomen an. Sie sind
sich heute so gut wie einig, da der einzige Ausweg aus der Wirtschaftskrise eine
Hyperinflation ist, bei der Ersparnisse und Inlandsschulden in Rauch aufgehen und
der ein Geldumtausch und ein neuer Anfang folgen miissen. Die Erneuerung ver-
lauft iiber die Zerstorung der Welt und ihre Neuerschaffung, die symbolischen
Akkumulationen miissen verbraucht werden, damit die Lebensenergie der neuen
Generationen freigesetzt wird. Da sich aber kein einziger utopischer Windhauch,
keinerlei Fluchtweg in neue Welten andeutet, kann eine unblutige Inflation der
Symbolkapitalien den Zusammenstof3 der Generationen nicht vermeiden, und das
Schuldgefiihl ist erdriickend. Ist es da verwunderlich, dal niemand Verantwortung
fiir die radikale Geste iibernimmt, daB die Katastrophe sich von selbst ereignen
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wird - und bereits begonnen hat, sich zu ereignen, und die Verantwortlichen bis
zum Schluf3 weiterbehaupten werden, dal3 sie die Ersparnisse der Menschen hiiten?
So wird die Katastrophe, fiir das bulga-rische Unbewufite, eine natiirliche Form
der Strafe fiir den nichtrealisierten Wunsch der Jungen, von ihren Eltern loszukom-
men.

Bei alledem sollte man nicht vergessen, da3 in den bulgarischen
Familien Beziehungen priamoderner Schuldigkeit und erdriickender
Liebesbezeigungen herrschen. Emanzipation ist hier weit schwieriger als beispiels-
weise in der angelsidchsischen Welt, wo der junge Mensch mit achtzehn Jahren
einfach auf die Strae gesetzt wird, um sein Gliick zu suchen; bulgarische Eltern
dagegen iiberhdufen ihr Kind mit allen moglichen Opfern, nehmen mit einer
Kammer vorlieb, um ihm ihr Schlafzimmer abzutreten, ziehen ihm seine Kinder
auf, stecken ihm von ihrer armseligen Rente noch Geld fiir Zigaretten zu. Deshalb
emigriert der junge Bulgare in seiner Verzweiflung hiufig ans andere Ende der
Welt, wihrend er seine Flucht mit mannigfaltigen ideologischen und
wirtschaftlichen Argumenten bemintelt. Dort, in Kanada, darf er dann zum ersten-
mal selbst eine Wohnung mieten, sein Hemd biigeln, eine Familie unterhalten.
Die subjektlose Katastrophe hat in gewissem Sinne eine analoge Rolle zu spielen
- kann er nicht die Welt der Eltern verlassen, so moge die Welt zur Holle fahren.

Es gibt also keine Utopie, welche die Welten trennen und erlauben
kann, da8 die Konfrontation zwischen alten und neuen Generationen vermieden
wird, es muf} auf ihrem Terrain gespielt, ihre Plitze miissen eingenommen wer-
den. Eben deshalb wird auch das Schuldgefiihl zu gro3, um ertriglich zu sein.
Dem Bulgaren schwebt allmihlich eine subjektlose, totale Katastrophe als Strafe
vor, er gibt sich wonniglichen Vorstellungen von einer totalen Verschworung,
einem volligen Ausgeliefertsein hin, die ihm gestatten, dem langsamen Absinken
in den Abgrund tatenlos zuzusehen. So bestraft er sich selbst fiir den aggressiven
Waunsch, von den Eltern loszukommen, seine Aggression wendet sich nach innen
und produziert Schuld. In seiner Furcht iibrigens, die Verantwortung fiir ihren
symbolischen Tod zu iibernehmen, beschleunigt er nur den realen.

Wer Modernisierung hauft, hiuft Trauer

Dem Bulgaren sind alle Figuren der Hoffnungslosigkeit willkommen,
die jede soziale Aktivitdt iiberfliissig und die Vorziige von Freigebigkeit und
Opferbereitschaft ldcherlich machen, um seinen kindischen Familienegoismus zu
rechtfertigen. Kropotkin schreibt in seinen Erinnerungen, er habe, als er jung war,
geglaubt, die Verzweiflung sei ein ausreichender Anlall zur Rebellion. Allméhlich
habe ihn die revolutionire Praxis gelehrt, da3 Verzweiflung allein nicht ausreicht
und Aufruhr eher aus Hoffnung geboren wird. Aber Hoffnung beunruhigt die
Lebenspldne und bringt sie durcheinander; weit gemiitlicher ist es, in der
Verzweiflung zu verweilen.

Der Ausbruch von Protesten* im Januar 1997 dhnelt in diesem Sinne
nicht einer Revolution, sprich einer Umschichtung, einer Befreiung einer
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Generation von den Schulden, mittels derer die vorangegangene sie beherrscht: Es
handelt sich um eine Katastrophe, in die Bulgarien sich mehr oder weniger bewuf3t
hineinwirft, um einer endlosen Agonie zu entkommen. Psychologisch gesehen
besteht eine Ahnlichkeit zur Strategie des Masochismus: Ich rufe das Schlimmste
auf den Plan, um die Furcht vor diesem ,,Schlimmsten* loszuwerden; ich
provoziere eine Katastrophe, um das bange Warten zu beenden.

Es ist wahr, daf} die depressive Reaktion ein Ergebnis der gegenwirti-
gen Schwierigkeiten ist. Aber ebenso wahr ist, da die Schwierigkeiten von der
depressiv-katastrophischen Reaktion des Bulgaren herriihren: Er glaubt nicht wirk-
lich an das, was er unternimmt, und selbst wenn er ,,Businessman® geworden ist,
bewahrt er sich héufig seinen Posten in einer staatlichen Behorde (es kam zu selt-
samen Hybriden zwischen Philosoph, Geschiftsmann, Politiker und was sonst
nicht allem); er hat keinerlei Vertrauen in die nationale Wéhrung und die
nationalen Institutionen, weshalb die Wahrung selbstverstandlich zusammenbricht
und die Institutionen, jedes moralischen Engagements ledig, tun und lassen, was
sie wollen. Interessant ist auch, wie sich der Bulgare selbst einschitzt. Auf eine
Umfrage der Zeitschrift ,,Sega“, wieviel Geld man in einem Monat brauche, um
gut leben zu kénnen, meinte die Mehrzahl, dal 100 bis 150 US-Dollar gentigten -
ein Lebensanspruch, der ebenso bescheiden wie kléglich ist.

Versucht man, iiber den Rahmen der Aktualitit hinauszugelangen, so
konnte man sagen, dal der moderne Katastrophismus mit einer jeden Welle der
Modernisierung neu zu sprieflen beginnt. Der erste depressive Schub, der nach der
Befreiung von 1878 einsetzte, war mit der Furcht vor der Zerstorung der tradi-
tionellen patriarchalischen Werte und dem Eintritt in eine amoralische, egoisti-
sche Welt verkniipft. Eine @hnliche Reaktion ist {ibrigens bei der Modernisierung
ganz Europas zu beobachten. Wihrend der zweiten™ vom Kommunismus einge-
flihrten Modernisierungswelle, als der Westen als Erzeuger eingeholt werden
sollte, verwandelte sich die eschatologische Vision in ein Objekt medialer
Produktion: Es wurde die Idee eines unvermeidlichen Zusammenstof3es der
Systeme, einer weltrevolutiondren, die neue Welt ankiindigenden Sintflut
propagiert. Die Atombombe war das Sinnbild der Katastrophe: Die ballistischen
Raketen zogen in ihrer ganzen Doppelsinnigkeit triumphal iiber den Roten Platz
und symbolisierten einerseits Apokalypse und Weltende und andererseits die
Allmacht des Menschengeistes, die Eroberung des Weltraums und den Sieg iiber
Zerstorung und Tod. In gewissem Sinne transformierte sich der Verschleif3 dieser
ideologisch konstruierten Katastrophe in eine inoffizielle Katastrophenvision fiir
den sozialistischen Block. Denn die katastrophische Libido, wenn man sich diese
Metapher erlauben will, ist beweglich: Einmal aus einer Figur vertrieben, verkor-
pert sie sich in einer anderen.

In der Epoche der heutigen, dritten Modernisierungswelle wollen wir
nicht mehr wie ,,die normalen Menschen* produzieren, sondern wie diese konsum-
ieren. Die depressiv-katastrophischen Visionen haben keinerlei utopisches oder
aktivistisches Gegengewicht mehr, sie haben sich amorph iiber das ganze
Kulturkontinuum ergossen; man kann sie nicht einmal sehen, darstellen oder einer
Zensur unterwerfen. Ich frage mich tibrigens, ob der Wegfall der groben dufleren
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Zensur fiir die Medien der fortgeschrittenen Welt in den siebziger Jahren, der drit-
ten Welt in den Achtzigern und im Osten in den Neunzigern nicht diesen Erguf3
negativer Energie iiber das Sozium hervorgerufen hat? Die Transparenz (durch den
Begriff ,,Glasnost” in RuBland als ,Horbarkeit* gedacht) hat jede Utopie
unmoglich gemacht, und die Katastrophe wurde dadurch unsichtbar, sprich unbe-
siegbar. Vielleicht auch ist die Depression, die den globalisierten Planeten ergrif-
fen hat, ein Effekt einer realisierten Befreiung nach der Sentenz ,.Nach dem
Geschlechtsakt ist jedes Tier traurig®, eines Erschreckens vor den neuen Befreiemn,

die zu entlarven wir noch keine Worte haben.
(Sofia, 1997)

Anmerkungen:

1. Dieser ansonsten oberflidchliche Denker, der fiir alles, was iiber das Wertgefiige des
amerikanischen Gesellschaftsvertrages hinausgeht, unempfindlich ist, wird hier
als Emblem einer verbreiteten Geisteshaltung angefiihrt. Natiirlich ist die
Geschichte nicht am Ende, sie schreitet einfach tastend, durch Katastrophen voran;
nach der traurigen Erfahrung des 20. Jahrhunderts versucht der Mensch nicht einmal
mehr, irgendeine wiinschenswerte verniinftige Zukunft zu erdenken.

2. Die Rote Garde, mit deren Hilfe Mao den innerparteilichen Umsturz durchfiihrte und
seine alten politischen Genossen liquidierte, bestand aus Jugendlichen, die selten
tiber zwanzig Jahre alt waren.

3. In ihren Grundziigen sind die heutigen Werte diejenigen, die von den Eltern der
heutigen Jugend in den sechziger und siebziger Jahren errungen wurden: die
Prioritédt des Individuums gegeniiber dem Kollektiv, des Konsums gegeniiber der
Produktion, der Freiheit gegeniiber jeder groen Causa, der Gegenwart gegeniiber
der Tradition, der Verfiihrung gegeniiber dem Zwang usw.

4. AuBlerhalb der vorliegenden intellektuellen Reflexion solidarisiert sich der
Schreiber dieser Zeilen mit den Protesten und hat sich daran beteiligt.

5. Ich tiberspringe eine zwischenzeitliche Epoche, wie es die dreiiger Jahre sind, die
einerseits ein Vorbote der totalitdren und andererseits eine Fortsetzung der auf die
Befreiung folgenden Epoche ist.
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Fiihlen Sie sich Andersartig?, 1996, Vinyl, Papier, Holzstinder, verschiedene Groen.
Gesamtansicht und Detail, ,,Evidence. The Real Diversity*, Stadtische Galerie, Sofia

Do You Feel You Are Different?, 1996, vinyl, paper, wooden stands, dimensions variable.
Installation view and detail, “Evidence. The Real Diversity”, Municipal Art Gallery, Sofia
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Die moderne bulgarische Kunst
auf der Suche nach nationaler Identitét
1m Ausland

von Diana Popova

“Warum schamst du dich, Bulgare zu heilen? Diese Frage stellte der
Monch Paissij in der Einfiihrung zu seiner Geschichte Bulgariens im Jahre 1762.
Sein Anliegen war es, dem unterjochten Volk zu zeigen, daf es auf eine ruhmre-
iche Geschichte zuriickblicken kann. Heute allerdings weill wohl kaum jemand in
Bulgarien (ausgenommen vielleicht die Historiker), wie es in dem Buch wei-
tergeht. Generationen haben in ihrer Schulzeit daraus nicht mehr als diesen Satz
gelernt. Und Bulgariens Geschichte seit dem Ende des 19. Jahrhunderts, sofern
sie bekannt ist, bestétigt ihn. Lange Zeitrdume der Abhéngigkeit von fremden
Maichten (in dieser oder jener Form) wechseln ab mit kurzfristiger
Selbstindigkeit. Das bedingt ein stindiges Hin und Her der Bulgaren zwischen
Ost und West, zwischen politischen Interessen und kulturellen Einfliissen, in
deren Labyrinth es ihnen nicht gelingt, sich selbst zu finden. Die Geschichte des
Landes wird immer wieder umgeschneidert, den Erfordernissen des Augenblicks
angepalit, und gesichert bleibt nur der Satz Paissijs, der eine unbestimmte,
althergebrachte, ja beinahe angeborene bulgarische Scham anspricht.

In den kurzen Zeitrdumen der Unabhingigkeit wird das Problem der
nationalen Identitdt durch jenes der Integration ersetzt. Sobald das von auBlen
aufgezwungene Modell (gewohnlich ein dstliches) entfillt, richten sich die Blicke
in dem Wunsch, sich der européischen Kultur anzuschlieBen, nach Westen. Die
Frage, ,,wo* wir sind, ist schnell und eindeutig entschieden, doch fiir die Frage,
,wer® wir sind, erweisen sich die Zeiten der Unabhédngigkeit als zu kurz. Jede
neue ,,Befreiung® fiihrt zu einer Entwertung der Werte, den Mythen wird ihr
Nimbus genommen, Ereignisse und Personlichkeiten werden neu beurteilt. In
dieser konfusen Situation kommt es zu extremen Reaktionen: Auf der einen Seite
erhebt sich bodenloser Nationalismus, und/oder auf der anderen greift masochi-
stische Verleugnung des Nationalcharakters Platz. Als Ausweg aus dem Wirrwarr
sucht man nach einem passenden ausldndischen (politischen, wirtschaftlichen,
kulturellen) ,,Modell“, das, auf Bulgarien angewandt, alles an seinen Platz riicken
soll. Hieraus jedoch erwichst ein neues Problem, namlich: ,,Welches ist das
passende Modell?* Und alles fangt wieder von vorn an...

Die bulgarische Kunst folgte diesen Schwankungen natiirlich und
reflektierte sie. Unsere kiinstlerische Entwicklung ist seit dem Ende des vergan-
genen Jahrhunderts durch eine Reihe kurzfristiger Offnungen des Landes fiir
dullere (westliche) kulturelle Einfliisse gekennzeichnet, denen Abschottungen fiir
zwanzig, dreilig oder noch mehr Jahre folgten. Die von auflen iibernommenen
Stilrichtungen und Tendenzen verschmolzen allmahlich mit den hiesigen
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Konventionen, und der daraus resultierende Kompromif fiihrte nur bei Einzelnen
zu kiinstlerischer Individualitdt von nationaler Bedeutung. Das galt gewohnlich
bis zur nichsten Offnung, wenn die neuen Einfliisse aus dem Westen die zuvor
iibernommenen zum Anachronismus machten. Bei dieser sprunghaften (revolu-
tiondren) Entwicklung wurden von Westeuropa jene Tendenzen und Formen iiber-
nommen, die inzwischen zu filhrenden und am weitesten verbreiteten geworden
waren, wihrend diejenigen, die erst im Entstehen und noch umstritten waren,
iibergangen wurden. Daraus ergibt sich eine weitere Eigenart der bulgarischen
Kunst - sie hatte stiandig ,,aufzuholen. Aus dem Mangel an einer vorausgehenden
Tradition erwuchsen Unsicherheit und Unklarheit, er trug auch dazu bei, dal man
den tibernommenen Vorbildern eher formal nacheiferte, und erleichterte den
Kompromifl mit den vorgefundenen Konventionen.

Die jiingste, in der zweiten Hélfte der achtziger Jahre erfolgte
»Revolution® hat mit dem Auftreten sog. unkonventioneller Formen zu tun.
Gerade dieser unbestimmte Begriff trifft genau die Denkweise und Aktivitdt jener
Kiinstler, die Installation, Objekt, Happening, Performance usw. in die bulga-
rische Kunst einfithrten. Thre Durchsetzung fédllt mit einer neuerlichen
,Befreiung™ des Landes zusammen, was besagen will, da3 von neuem Werte in
Frage gestellt werden, Mythen ihren Nimbus verlieren usw. In den anfénglichen,
begeisterten Abbau des totalitiren Systems griffen einzelne Kiinstler und
Gruppen mit Projekten ein, welche die Denkméler der Sowjetarmee in Sofia und
Plovdiv, das Parteihaus der Kommunisten, das Georgi-Dimitrov-Mausoleum usw.
ironisierten. Mit den Jahren allerdings kam die Erniichterung - man fragte sich,
was die klaffenden Wert ,liicken* fiillen sollte. Geschichtssplitter, Uberzeugun-
gen, Traditionen, Helden und Heilige verschiedener Zeiten und Epochen hingen
bald in einer Art urzeitlichem Chaos in der Luft, und die spontan aufflammenden
Diskussionen verliefen nach dem Prinzip, was sich wohl woran zerschlagen
werde. Die Folklore (I&ndliche Trachten, Stickereien usw.) als einzige, mit der die
Idee des Nationalen in der Kunst auch weiterhin in Verbindung gebracht wird, ist
bereits seit der ersten Hilfte des Jahrhunderts ,,tot*. Thre Uberbleibsel wurden in
den nachfolgenden Jahren als Anachronismus aufgefaf3t und gelten in letzter Zeit
als ein weiterer Traditionsschnitzel im allgemeinen Chaos. Der Folklore wenden
sich die unkonventionellen Kiinstler daher nur sehr selten und in der Regel mit
Ironie zu. Zur gleichen Zeit begannen die bulgarischen Kiinstler, an interna-
tionalen Foren teilzunehmen, in Europa und den USA Ausstellungen zu veranstal-
ten und sich den allgemeinen Kunsttendenzen anzuschlieBen. Doch diese
Tendenzen gehen Hand in Hand mit den Ideen, Themen und Problemen bereits
geordneter Gesellschaften. So tauchten innerhalb kurzer Zeit in Bulgarien Werke
auf, die mit AIDS, Homosexualitdt, Feminismus usw. zu tun haben, mit
Erscheinungen also, die bei den Auseinandersetzungen in Bulgarien vorldufig
noch nicht den ersten Rang beanspruchen. Aber sie vertrugen sich natiirlich mit
der allgemeinen Unordnung im Wertesystem.

Das Problem besteht nur darin, daBl es immerhin einer gewissen
Struktur bedarf, will man ein destruktives Verfahren anwenden. Eine solche
Struktur aber gibt es in Bulgarien nicht. Als Luchezar Boyadjiev im Jahre 1991
seine Installation ,,Die Festigung des Glaubens* schuf (die auf der Hypothese auf-
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baut, daf Christus einen Zwillingsbruder gehabt haben koénnte), ,,verunglimpfte*
er die Religion, die von der damals fast einzigen stabilen Institution im Lande,
der bulgarischen orthodoxen Kirche, vertreten wurde. Und ohne es zu wollen,
sagte er ihre Spaltung voraus: Wenige Jahre spdter sahen wir uns in Bulgarien
zwei Synoden (obersten Kirchenbehdrden) gegentiber. Die destruktive Tendenz in
der Gesellschaft brachte von neuem Nationalismus, Nihilismus und die Suche
nach dem passenden ,,Modell* hervor.

Das gegenwirtige Durcheinander in Bulgarien stellt die Kiinstler vor
die Wahl zwischen drei Moglichkeiten:

- es darzustellen und dabei in ihren Werken ihre Unbehaglichkeit
dartiber zu zeigen, daB sie darin leben miissen. Ein kennzeichnendes Beispiel ist
Houben Tcherkelovs Werk ,,Der passende Anzug™ (1996) - ein schwarzer
Abendanzug mit viel zu langen Armeln, ein Ausdruck des vergeblichen
Bemiihens, den ,,Affenstaat” zu zivilisieren.

- dieses Durcheinander zu ordnen und den Versuch zu unternehmen,
eine bulgarische Wertehierarchie zu schaffen. Der einzige in dieser Hinsicht pro-
grammatisch tétige ist Georgi Todorov. Er verwendet Geschehnisse aus der
Vergangenheit, historische Personlichkeiten und christliche Symbole und stellt sie
in seine Hierarchie, die er versucht, der Gesellschaft aufzustiilpen. Womit er sie
nur daran erinnert, da3 die Gegenstdnde seiner Kunst mit ihrer indefiniten
Wertsubstanz leicht zu einem Objekt fiir Spekulationen aller Art werden.

- in zwei Schritten vorzugehen, indem sie sich vorstellen, die
Gesellschaft in Bulgarien sei nach westlichem Modell geordnet, und daraufhin
einen destruktiven Ansatz fiir sie wihlen. Hierher gehdren die bereits erwéhnten
Werke zum Thema AIDS, Homosexualitit, Feminismus usw. Dieses Verfahren
liefert mitunter paradoxe Ergebnisse. Es hat sich z.B. herausgestellt, daf3 die
Feminismusvorstellungen in Bulgarien in direktem Gegensatz zu denen in
Westeuropa stehen; dall der Mechanismus der Zensur auf sehr niedrigem Niveau
angesetzt wird - bereits bei der Darstellung eines bloBen Korpers, wihrend weit
provokantere Werke ungeschoren bleiben usw.

Von den drei Varianten gibt die letzte anscheinend, wenn auch recht
undeutlich, gewisse nationale Eigenheiten zu erkennen. Wichtigstes Werkzeug ist
dabei das auswirtige, freilich hypothetische ,,Modell“. Und vorldufig funktioniert
es. ,, Vorldufig™ sage ich, weil gewisse Anzeichen einer Wertsetzung in Bulgarien
bereits erkennbar sind. So haben die Bulgaren im Zusammenhang mit ihrem
Nationalfeiertag am 3. Marz festgestellt, daf3 sie ma3gebliche Daten ihrer neueren
Geschichte nicht kennen, wie z. B. die Vereinigung (des Fiirstentums Bulgarien
mit Ostrumelien) vom 6. September 1885 und die Erklarung der Unabhéngigkeit
des Landes vom 22. September 1908. Es kam zu einer Diskussion dariiber, wann
das bulgarische Volk je seinen Staat geschlossen und selbstidndig errichtet und
nicht gewartet hat, von aulen ,,befreit zu werden usw. Vielleicht ist es schon
dabei, die Scham, von der Paissij spricht, zu iiberwinden? In einem unléngst in
dem Wochenblatt ,,Kultura® veroffentlichten Gesprach duBlerte der Kiinstler
Georgi Tuschev: ,,Ich habe das bedriickende Empfinden, daB wir stets von neuem
eine Wiedergeburt samt all ihrer aufkldrerischen Bestrebungen erleben...“ Er ahnt
wohl kaum, wie recht er hat.
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Zwischen Gedanken und Gespriche, 1996, Schwarzwei3photo, verschiedene Grofien. Installation,
,.Eastern Europe: Spatia Nova‘, 4* International Biennial, St. Petersburg, Ru3land

Between Thoughts and Talks, 1996, black and white photography, dimensions variable. Installation
view “Eastern Europe: Spatia Nova”, 4" International Biennial, St. Petersburg, Russia
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Das Anders-Zentrische

von Iara Boubnova

Als wir mit Haralampi Oroschakoff 1996 in Sofia die Moglichkeit
einer zweiten Runde des Kriftemessens, seiner “Bulgariaavantgarde” genannten
Variante, erorterten, dachte ich zum erstenmal dariiber nach, mit wem wir unsere
Krifte in der internationalen Kunstszene eigentlich zu messen haben. Im Lichte
dieses Projektes ist es offensichtlich, dal der permanente Wettbewerb mit dem
Westen (der sich stabil und relativ monolithisch darstellt) zu erfolgen hat und der
periodische - mit Rufland (das nicht nur in der Kunst zu radikalen Aktionen neigt).

Diese Position existierte sowohl vor als auch nach der Selbstaufthebung
des Totalitarismus und der physischen Zerstorung seiner Metapher - der Berliner
Mauer. Russische Kiinstler hatten auf dem Wellenkamm von Gorbatschows
Perestroika®, angeheizt durch das neue Reprisentationsbediirfnis des Staates,
massenhaft Begegnungen mit dem Westen. Gegen Ende der achtziger Jahre
wurden die Russen in Europa erneut mit Blumen empfangen. Den Kiinstlern der
iibrigen posttotalitaren Lander war es beschieden, ihnen nachzufolgen, und sie
bewegten sich in den unbekannten Territorien des ,,westlichen* Kunstraumes nur
langsam und schrittweise voran. Zu Beginn der neunziger Jahre wurde bereits deut-
lich, daB der russische ,,Boom‘ zu Ende war, und die avantgardistischen Krifte
kehrten (nach ihrer eigenen Definition) unverstanden heim. Im Rahmen des politi-
cal correctness erhielt Osteuropa auf den internationalen Ausstellungen neben den
iibrigen exotischen Kulturen (wie der lateinamerikanischen, der chinesischen usw.)
die ihm gebiihrende Exotik-Quote. Die Grofie der Quoten hingt anscheinend ab
von der GroBe des geographischen Territoriums, vom politischen ,,Erfolg™ und
von dem diesem umgekehrt proportionalen Raum, der dem Land in den interna-
tionalen Medien zugebilligt wird. Am Ende von Haralampis Text
flattern schwarze Fahnen'. Sind das etwa die schwarzen Rockschof3e der inter-
nationalen Kuratoren und Galeristen?

Unsere Integration/unser Kriftemessen bahnte sich von Anfang an
seinen Weg als eine individuelle Erscheinung und nicht als kollektive Aktion. Das
findet auch in der jetzigen Ausstellung seinen Niederschlag. Gemeinsam ist allen
Teilnehmern der Ehrgeiz, daB sich das Kriftemessen nicht in Deklarationen,
Manifesten oder reprisentativen Gesten duBlern moge, sondern in vergegen-
standlichter kiinstlerischer Reflexion iiber die heutige Kultursituation und die indi-
viduelle Position, die jeder darin einnimmt.

Als unsere russischen Kollegen 1995 ihre ,,Landung® auf Miinchener
Territorium durchfiihrten, taten sie es mit drei Abteilungen, jede mit eigener
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Kampftaktik. Die eine beispielsweise wihlte dhnlich wie die alten Parther einen
vorgeblichen Riickzug mit RiickwirtsschieBen (,,Beschidigte Utopie™, Kurator
Margarita Tupitsyn), die andere, in Tarnanziigen, setzte auf die Belagerung und ihr
eigenes Territorium (,,Privatisierungen®, Kurator Boris Grois) und die dritte auf das
Handgemenge mit vorausgehendem psychologischem Druck auf den Gegner
(,,Conjugation®, Kurator Viktor Misiano)?. Die Vielfalt der Taktiken ist
wahrscheinlich ein Ergebnis der von historischen Autorititen geweihten
Konfrontation zwischen ,grussischem Geistesflug® und ,,westlichem Pragma-
tismus®. Die russische Kunst, die ihren ,Feind* seit langem kennt, hatte Zeit,
sich auf ein Kriftemessen vorzubereiten und ebenso auf die Verteidigung der
Stellungen fiir einen Riickzug in die weiten und tiefen Bereiche der russischen
Authentizitdt. Bulgarien dagegen besitzt, wenngleich es, nachdem Europas
Staatenzahl um dreilig Prozent zugenommen hat, jetzt aus der Kategorie der
Hkleinen® in die der ,,mittleren* Lander aufgeriickt ist, wiederum nichts, wohin es
zuriickweichen konnte. Unsere Kulturgeschichte mit ihrer einzigartigen Erfahrung,
unter fremder Dominanz zu bestehen, was wir versucht haben, in diesem Buch
niher zu erortern, hat uns mit dem Phidnomen einer ,anders-
zentrischen® Kultur® beschenkt. Dieser Neologismus paflt zu ihrem spezifischen
Gesplir fiir Unterschiede und Defizite, das sich aus dem sténdigen Autholenmiissen
durch Auswahl neuer und neuer Modelle herausgebildet hat. Die anders-zentrische
Kultur ist ein freundicher Typ, betont dialogbereit, sie entwickelt keinen fanatischen
Egozentrismus und ist imstande, das Fremde mit Leichtigkeit zu assimilieren,
indem sie dessen ,,obere” und ,juntere” Ebenen vermischt. Sie représentiert sich
hiufig durch eine Demonstration ihrer eigenen Defizite und ist unbedingt voller
Selbstironie. Hinter dem Wortteil ,,anders® konnen ,,Was?, ,,Wie?, ,,Wann?*“ und
»Wo7“ stehen. Das Anders-Zentrische kann mit dem Metallgehéduse eines
Computers verglichen werden, in dem alle Chips und Karten ausgewechselt wer-
den konnen, das aber trotzdem dasselbe bleibt und eben ein Computer ist.

Was das Kriftemessen betrifft, so sind wir, da wir vom Balkan kom-
men, keine schlechten Schiiler der ,;schlauen” Byzantiner und der ,betulichen®
Orientalen. Unsere Taktik heifft Verhandeln im Verein mit Umgehungsmandvern
ins Hinterland des ,,Opponenten®. Doch Verhandlungen fithren wir nur in unserer
Muttersprache, so wie es seit Jahren die verwandten Nachbarstaaten Bulgarien und
Makedonien zu tun versuchen. Welche Ergebnisse dies innerhalb einer
Kunstaktion zeitigen kann, wurde schon einmal von einer Visa Party im Rahmen
von Deep Europe auf der documenta X erprobt. Dort verlangten unsere Kollegen
und Freunde aus den ehemaligen sozialistischen Léndern, unter ihnen Luchezar
Boyadjiev, wihrend sie ausschlieBlich in ihren Muttersprachen (es waren rund
sechs) und in keiner einzigen der romanischen oder germanischen redeten, auf dem
Empfang des Chefkurators von den Gésten, daf} sie Visaformulare ausfiillen soll-
ten. Ohne Visum waren Zutritt und Teilnahme bei diesem respektablen
Gesellschaftsereignis unmoglich. Das fiihrte zu riesigen Warteschlangen, einem
grolen Durcheinander und Nervositédt und schlieflich zu der personlichen Visite
von Frau Cathrine David. Im Kontext des osteuropdischen Kunstlebens des Jahres
1997 kann die Strategie als erfolgreich betrachtet werden.
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Unter Umgehungsmandvern verstehe ich: 1. Die Schaffung eines soli-
den Standbeins in den Ortlichkeiten der westlichen Galerien und Museen (Nedko
Solakov) wie auch in den virtuell-globalen (Luchezar Boyadjiev). 2. Eine
Anspielung auf political correctness - 50 Prozent unserer Ausstellungsteilnehmer
sind unter 35 Jahre alt. 3. Die Vorlage einer historisch-politischen Ubersicht, die
bestitigt, was unsere Situation ist, ndmlich: a) ein Resultat geographischer
Gegebenheiten (in den Bergen von Europas Lower East Side*), b) die Folge einer
tragischen Geschichte (orthodoxes Christentum, tiirkische Fremdherrschaft,
Totalitarismus)® und c) ein Vertrauen einfloBendes, zwar schwerfilliges und
langsames ,,Sich-Hineinsaugen® in die européische Gemeinschaft von heute (wir
leben mit einem vom Internationalen Wihrungsfonds vorgeschriebenen
Wihrungsrat und reisen nach den Regeln des Schengener Abkommens)°©.

Zur Markierung der Manover wihrend des Ubergangs, wie die Politiker
unseren Zustand charakterisieren, konnen Pravdoljub Iwanovs ,,Einfache
Flaggen* (1997) dienen. Sie sind wie echte, nur daf} sie aus durchsichtigem
Nylon bestehen und wie ein Einkaufsbeutel darauf warten, mit etwas wie (poli-
tischer, kultureller usw.) Identitit gefiillt zu werden.

Um diesen, gegenwirtig modernen Terminus, der fiir alles verwendet
wird, vom personlichen Geschmack bei Speisen bis zur Rassenzugehorigkeit,
bauen sich unsere eigenen Mythologien auf. Das klassische Anders-Zentrische
formuliert sie nach der Redensart: ,,Gut ist es da, wo wir nicht sind“. Und viel-
leicht auch, als wir noch nicht da waren, wie in der Bilderfolge von Nedko
Solakov ,,Es war einmal vor langer Zeit” (1995/96). Die anachronistischen
Details und Situationen, die in den historischen Kontext der Blatter aufgenom-
men sind, das absurde Narrative unterhalten unser post-post-modernistisches
BewuBtsein nicht nur durch den Erfindungsreichtum der Nichtentsprechungen.
Sie lassen uns-von-frither mit uns-von-jetzt, die wir mit einer neuen
Vergangenheit und mit veridnderten Perspektiven leben, wie mit unserem
Spiegelbild zusammenprallen. Die Eleganz des Details, die klassische ,alte
Zeichentechnik und der mit aufgenommene handschriftliche Text a la
Zeitungszitat verstiarken noch das Empfinden, als beschreibe die Zeit, in der wir
leben, tautologische Kreise.

Aber Nedko Solakov ist durch seine Hartnéckigkeit bekannt. In dieser
Ausstellung versucht er, Aufnahmen einer leeren Ecke zu machen, anscheinend in
der Hoffnung, da seine eigene ihm in der Galerie auflauernde, von anderen im
voraus hineingebrachte Identitdt’ mit Hilfe der Phototechnik ,.eingefangen* wer-
den kann. Und obwohl sie sich wie AuBerirdische von keiner Emulsion fixieren
146t, werden Photos von Photos von Photos gemacht... Bis die Ecke aufhort,
leer zu sein und allméihlich... die Identitét widerspiegelt.

Eine feinsinnige politische Losung des Problems bieten ,,Stithle und
Symbole. Projekt fiir friedliche Co-Identifikation® (1995/96) von Luchezar
Boyadjiev. Die Kompositionen von Stithlen (Hammer und Sichel - fiir
Kommunisten, Kreuz - fiir Christdemokraten, Halbmond - fiir islamische
Fundamentalisten usw.), die in einem Sitzungssaal angeordnet sind, konnten den
Massenmedien betréchtliche Erleichterungen schaffen, werden doch die Ereignisse
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lara Boubnova

im Grunde von diesen gemacht (nach Baudrillard). Was die Politiker selbst
angeht, so zeigen die in letzter Zeit einzigartigen Erfahrungen Osteuropas, dafl
haufig gerade ihr trans-identisches Wesen der sich unaufhorlich transformierenden
Gesellschaft zugrunde liegt. Fiir sich selbst jedoch versucht der
kritische Intellektualismus Luchezar Boyadjievs die alte/neue Utopie aufzubauen,
den ,Elfenbeinturm®, der das Individuum vor dem Chaos retten kann. In diesem
Turm werden die ihm teuersten Dinge aufbewahrt, er wird nach dem personlichen
MalB des Autors errichtet, von seinen Hinden, diesmal sogar mit Hilfe des
besseren Freundes des Menschen - des Computers, in der Hoffnung vielleicht, daf3
ein Batmobile herauskommt. Doch hat er heute gleichviel durchscheinende
Winde - ,,Mobilien - mein Zimmer” (1997) - und kann zwar zur Maskierung,
nicht aber als Zufluchtsstétte dienen.

Der Versuch, dem aktuellen Chaos zu entfliehen, zeigt sich in Kyrill
Praschkovs gigantischer Zeichnung ,Himmel“ (1996/97). Sie ist fiir einen
Standort hoch oben, unter d&m Himmel, an der Zimmerdecke bestimmt und soll
wie diese von Naturgewalten isolieren und das zerrissene Band zwischen Raum
und Zeit durch Versenkung - den Weg zur Katharsis - wiederherstellen. Aber auch
in der Hohe - eine Apokalypse, diesmal unter Mitwirkung von Brathihnchen -
wie zum Spott...

Im Chaos, in dem sich das Anders-Zentrische wie in einem kosmogo-
nischen Mythos verstérkt, ist alles mit allem verbunden, denn auch das Auge und
das BewuBtsein wollen wenigstens fiir kurze Zeit an einem Ort verweilen, in
diesem Strom der totalen Transformation (die bereits 10 Jahre wéhrt!). Vom
Guten zum Besseren, wie wir uns hiufig trosten. Dr. Galentin Gatev (,,Etwas wie
ein alter TintenlSscher*, 1998) entdeckt Ahnlichkeiten in der Form zwischen dem
bereits nicht mehr vorhandenen Loscher, der mit dem Fortschritt der Zivilisation
verschwunden ist, und den Kinderschaukeln, die wegen unseres eigenen
Fortschritts in der Zeit aus unserem Geddchtnis verschwunden sind. Diesem fried-
fertigen Paar gesellt sich noch ein Dermatom hinzu, das gleichsam aus dem
Instrumentarium einer Post-human®-Gesellschaft aufgetaucht ist. Mit der gleichen
schaukelnden Bewegung schneidet dieses Gerit bei plastischen Operationen die
menschliche Haut, damit sie an eine andere Stelle iiberpflanzt werden kann. Nur
dank seiner Position als kiinstlerischer Auflenseiter kann sich Dr. Gatev, prak-
tizierender Facharzt fiir Haut- und Geschlechtskrankheiten, heute mit den ,,for-
malen Problemen in der Kunst“ befassen und sie zugleich auch als soziale
darstellen.

Vor zwei Jahren begann Kalin Serapionov sein Projekt ,Fiihlen Sie
sich andersartig?, eine Art Anfrage und Ruf an die internationale Kunstszene.
Die aus verschiedenen Léndern eingetroffenen Antworten ergeben eine Installation
(1996). Ja, alle fiihlen sich andersartig. Vornehmlich, weil sie Kiinstler sind, und
dies ist ein unausloschliches Zeichen ihrer Identitédt. Doch die Kollegen aus
Osteuropa, wie der Autor selbst, fiihlen sich anders in dritter Potenz, und zwar
mit negativem Vorzeichen. Anders sind sie als Kiinstler iiberhaupt, als Kiinstler
in ihrem Lande, als Kiinstler in der artworld, die sie nicht sieht und nicht wiin-
scht, weil sie trotz aller ihrer Deklarationen nicht anders-zentrisch ist.
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Das Anders-Zentrische

Einen Anhaltspunkt fiir einen Ausweg sieht Kalin Serapionov in
seiner anderen Arbeit, der Videoprojektion ,,Warme Suppe und mein Familien-
zusammenhalt® (1998). Sie markiert ein Streben nach neuer Integritidt durch
Errichtung einer Gruppenidentitdt als Rettung vor der Isolation. Alle
Ausstellungsteilnehmer waren vom Autor eingeladen worden, die von ihm
gekochte Suppe vor laufender Videokamera zu loffeln. So 16st sich das
~Anderssein® eines jeden von uns in der Gemeinsamkeit der elementaren
Handlung auf.

Rassim Krastev seinerseits simuliert das Anders-Zentrische in seinem
»oelbstportrat mit GSM* (1998), einem Teil seines totalen Autoprojektes
»Rassim®“. Der Sinn des Projektes besteht in der Maskierung des Kiinstlers als
,Andere“, z. B. als die bekannten und anerkannten ,,Neuen®“ in unserer
Gesellschaft. AuBler der Verdnderung/Verbesserung seines Korpers durch
Bodybuilding, Vitamine und Proteine (das noch unvollendete Projekt
»Verbesserungen®) versucht der Autor auch sein Erscheinungsbild in der
Offentlichkeit auszutauschen, indem er an Sexsendungen im Fernsehen und
Modenschauen teilnimmt.

Pravdoljub Iwanov beschlo3, den abstrakten Begriff ,,Wende* mit dem
Finger zu beriihren, zu ,vergegenstandlichen”, so wie wir z. B. im Schul-
unterricht den Ursprung der Elektrizitét veranschaulicht haben. Zu diesem Zweck
wurden friedliche héusliche Mittel verwendet - Elektrokocher und alte Topfe. Der
Prozef3 der Wende erweist sich, dhnlich wie wenn Wasser kocht, als ein Ubergang
in einen anderen Aggregatzustand - in Dampf, Korperlosigkeit, Durchsichtigkeit/
Ver-fliichtigung (,,Verwandlung nimmt immer Zeit und Energie in Anspruch®,
1998). Aber auch von dem vorherigen Zustand bleibt nichts iibrig. Solcher Art
sind die Gesetze der Physik.’

Tania Abadjieva beschiftigt sich ebenfalls mit Transparenz und
Abwesenheit. In einer ganzen Reihe ihrer Arbeiten ,erforscht™ sie den Raum,
indem sie seine ,.Einheiten” mit Zellophan umgibt. Dieses merkwiirdige, fast
unsichtbare Material ermo6glicht ihr den Kontakt mit der konditionalen Kategorie,
die jeder visuellen Sprache zugrunde liegt. Die Ergebnisse haben einen leichten
Beigeschmack transzendenter Visionen und wecken Zweifel an der Universalitét
einer jeden sprachlichen Konvention.

Als Beweis dessen kann Kyrill Praschkovs mit einheimischem
Hausmiill geschriebene Installation/Text/Geste ,,Remember! Your garbage has to
be socially correct! dienen, die ein ,,Beitrag™ zur Erweiterung des Begriffes ,.cor-
rectness® ist. Ich glaube kaum, da3 jemand aus den einflufreichen internationalen
Kreisen, welche die politischen Konventionen ,leiten”, beachtet hat, da dieser
Begriff nicht addquat in alle (unsere) Sprachen iibersetzbar ist. Er irritiert nur und
»verschmutzt™ neben der Sprache auch das BewuBtsein...

Kriftemessen heifit vielleicht, ,,correctness ist , Kampf™.
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Anmerkungen:

. Haralampi G. Oroschakoff. Bulgariaavantgarde - Blind Spots oder Uber die

Realprisenz des Fehlenden, vgl. die vorl. Ausgabe

. Kriftemessen. Eine Ausstellung ost-Ostlicher Positionen innerhalb der westlichen

Welt, Cantz Verlag, 1996

. Diese Definition stammt von Luchezar Boyadjiev
. Ch. Phillips. The View from Europe’s Lower East Side, Art in America, October

1997
Vgl. die vorl. Ausgabe
Vgl. jede beliebige Tageszeitung

. Nach einer AuBerung von Yuri Leiderman auf der Internationalen Konferenz ,,Gibt es

etwas zwischen ‘Hier’ und ‘Dort’ in der zeitgendssischen Kunst?“ im Rahmen von
,»Ars Ex Natio. Made in BG", Jahresausstellung des Sofioter Soros-Kunstzentrums,
Kuratoren: Maria Vassileva und Iara Boubnova, 1997, Plovdiv, Bulgarien

. Jeffrey Deitch. Post-Human, Catalogue, 1992

Vor Jahren erzéhlte mir ein Mathematiker einen Witz iiber eine Physikaufgabe.
Gegeben sind: ein Wasserhahn, ein Teekessel, ein Ofen, Holz und Streichhdolzer.
Die richtige Antwort kommt sofort: Man schiittet Wasser in den Teekessel, er wird
auf den Ofen gesetzt, in den Holz getan wird, das mit den Streichh6lzern angeziindet
wird. Aufgabe Nr. 2. Gegeben sind: ein Ofen voller Holz, darauf ein Teekessel voller
Wasser, ein Wasserhahn und Streichhdlzer. Wiederum ist das Wasser zum Kochen zu
bringen. Die richtige Antwort kommt nach einigem Nachdenken: Das Holz ist aus
dem Ofen zu nehmen, das Wasser aus dem Kessel zu schiitten, danach ist der
Losungsweg der obige.



Teilnehmer der Ausstellung

Participating artists
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Tania Abadjieva

Buch-Eingang, 1995, Papier, Holz, Réder,
280x%150 cm. Installation und Details (unten,
rechts und nichste Seite)

Book-Entrance, 1995, paper, wood, wheels,
280%150 cm. Installation and details (below,
right and next page)

Nasses Bett, 1996, Bett, Plastikwasserbehilter, 80x185x50 cm
Wet Bed, 1996, bed, nylon bags with water, 80x185x50 cm
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Zeichen, 1994, Verkehrszeichen, ortsgebundene Installation, Altes Amphitheater, Plovdiv. Teilen
Signs, 1994, road signs, site-specific installation, Ancient Amphitheatre, Plovdiv. Details

linke Seite/left page

Innenraum I, 1995, Papier, Nylon, verschiedene
GroBen. Installation, ,, Woche der Modernen
Kunst“, Altes tiirkisches Bad, Plovdiv

Inner Space I, 1995, paper, nylon, dimensions
variable. Installation view, “Week of Modern
Art”, The Old Turkish Bath, Plovdiv

Das Herstellen des Innenlichtes, 1997,
Zellophan, ortsgebundende Installation, ,,Ars Ex
Natio. Made in BG*, Balabanov Haus, Plovdiv
Making the Interior Lighter, 1997, cellophane,
site-specific installation, “Ars Ex Natio. Made in
BG”, Balabanov’s House, Plovdiv

Liiftung im Innenraum, 1997, Zellophan, ortsgebundene Installation, ,,Aller-Retour*, Plavi Dvorac,
3rd International Biennial, Cetinje, Montenegro

Airing of the Inner Space, 1997, cellophane, site-specific installation, “Back and Forth”,

3rd International Biennial, Cetinje, Montenegro
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Project for "Cortending Forces 2", st Munstlerwerkstact, Lothringer strasse, Munich, 1995
@LCHZR BOWY'S5

(thiz image has been reversed leftiright for the purpose of visualizing the
perspective of the project drawing)

LUCHEZAR BOYADJEY, "MOYWABLES - MY ROONM", 1593, project (detail).

In an empty exhibition space there are two images of my room (the place where | live, work and think)
suspended on strings from the ceiling right inthe middle. The images have been drawn from life by hand with a
mouse an & computer (M3 Paint far W33, The images are printed on transparent fabric (nyon violle). The images
imitate separstion wallz and curtaing while creating at the same time the “imitationdlluzion” of part of my home in
Sofia.

The two images have been printed on a large scale ink-jet printer at Yision International in Salt Lake City, USA in
colaboration with The Fabric Waorkshop and Museum in Philadelphia, US4, where they have been finizhed by my
aszzistent there Chriz Kronthaler, printer. Each image is appr. 3500550 cm. The distance between them should be
appr. 5-10 m. The lighting iz from the tap in between the images preferably from a natural sourse of light
[hovwewer this remains to be decided in the actual exhibition space]). Behind each image there should be distance
of appr. 2 m from the wall.

Mobilien - mein Zimmer, 1997/98, Projekt, Computerzeichnung, 25x16.4 cm
Movables - My Room, 1997/98, project, computer drawing, 25x16.4 cm
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Digitales Plovdiv, 1997, Multimedia-
Installation, Details. Installation - "Ars Ex Natio.
Made in BG", Plovdiv

Digital Plovdiv, 1997, multimedia installation.
Details. Installation view, "Ars Ex Natio. Made
in BG", Plovdiv

Veronika besucht die Kiiche, 1997, Computerausdruck auf Papier, 245x385 cm;
Installation - ,,Aller-Retour, 3 Biennale, Cetinje, Montenegro

Veronica Revisting Kitchen, 1997, computer print-out on paper, 245x385 cm.
Installation view , ”Aller-Retour, 3rd Biennial, Cetinje, Montenegro

85



Auf und ab, vorwiirts und ziickwirts, 1997, Multimedia-Installation, Variable Abmessungen.
Installation - 68 Hope Street Galerie, ,,Video Positive - Escaping Gravity*, Liverpool,

Gross Britanien. (Detail)

Up and Dawn, Back and Forth, 1997, multimedia installation, dimensions variable. Installation
view, 68 Hope Street Gallery, “Video Positive - Escaping Gravity”, Liverpool, Great Britain. (Detail)

Die Fonténe Europas, 1995,
Multimedia-Installation, Variable
Abmessungen. Installation -
,Jenseits der Grenzen®, 1 Biennale,
Kwangju, Korea. (Detail)

The Fountain of Europe, 1995,
multimedia installation, dimensions
variable. Installation view, “Beyond
the Borders”, 1st Kwangju Biennial,
South Korea. (Detail)
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Gazebo, 1996, 4 reparierte Kino-Holzsitze, Steinplattform, Ausblick. Installation in den Bergen iiber
Gars-am-Kamp, Osterreich

Gazebo, 1996, 4 repaired wooden cinema chairs, stone platform, view. Installation in the hills above
Gars-am-Kamp, Austria

Stiihle und Symbole. Projekt fiir friedliche
Co-Identifikation, 1995/97,

11 Farbphotographien, je 70x50 cm. (Details)
Chairs and Symbols. A Project for Peacefull
Co-identification, 1995/97, 11 color
photographs, 70x50 cm each. (Details)
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Dr. Galentin Gatev

Etwas wie ein alter Tintenloscher, 1997, mixed
Media, verschiedene GroBen, Gesamtansicht und
Details. Courtesy Galerie Waszkowiak, Berlin
Something Like an Old Blotter, 1997, mixed
media, dimensions variable. Installation views
and details. Courtesy Waszkowiak Gallery,
Berlin
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Corpus Alienum, 1996, mixed Media und
Aktion, verschiedene Grofien. Details
(rechts und néchste Seite)

Corpus Alienum, 1996, mixed media and
action, dimensions variable. Details

(right and next page)

Ein Waggon, der besondere Aufmerksamkeit
verdient, 1995, Aktion und Installation. Ansicht
von Gleis 1, Hauptbahnhof Sofia sowie von der
Strecke Plovdiv-Sofia

A Carriage Worthy of Special Attention, 1995,
action and installation. View at platform # 1,
Central Train Station, Sofia and on the train route
Plovdiv-Sofia

Zum Schutz des festen Materials, 1994, mixed
Media, verschiedene GroB3en. Detail

In Defence of Solid Material, 1994, mixed
media, dimensions variable. Detail
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Pravdoliub Ivanov

Anwesenheit: Mein Korper, 1997, (Mittelteil eines Triptychons), Schwarzwei3photo, 80x110 cm
Embodiments: My Body, 1997, (part of a triptych), black and white photograph, 80x110 cm

3 Quadratmeter, von Pravdoljub Iwanov
gesiubert, 1995, 100x100x100 cm,

Altes tiirkisches Bad, Plovdiv

3 Square Meters Cleaned by Pravdoliub
Ivanov, 1995, 100x100x100 cm,

Old Turkish Bath, Plovdiv
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-1 m’, + 1 m® (ausgefiihrt mit K. Tzvetkov),
1994, umgesetzte Erde, 200x100x200 cm, im
Hof des Hindlijan-Hauses

—1m? + 1 m’® (executed together with K. Tzvet-
kov), 1994, displaced soil, 200x100x200 cm,

in the yard of Hindlian House, Plovdiv



Den Horizont beriihren, 1996,
Schwarzweifphoto, 30x40 cm

Touching the Horizon, 1996, black and white
photograph, 30x40 cm

Umgeknickte Figur, 1997, Photolithographie, 100x70 cm
Bent Figure, 1997, photolithograph, 100x70 cm
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Einfache Flaggen, 1997, Metall, Holz, Nylon, verschiedene Grofien. Gesamtansicht, ,,Aller-Retour*,
Vladin Dom, 3rd International Biennial, Cetinje, Montenegro

Easy Banners, 1997, metal, wood, nylon, dimensions variable. Installation view, “Aller-Retour”,
Vladin Dom, 3rd International Biennial, Cetinje, Montenegro

Sicherer Garten, 1997, 200 Kakteen, Kelim,
110x300x10 cm. Gesamtansicht und Detail ,,Ars
Ex Natio. Made in BG*, Hindlijan-Haus, Plovdiv
Safety Garden, 1997, 200 cactus plants, folk
rug, 110x300x10 cm. Installation view and detail
“Ars Ex Natio. Made in BG”, Hindlian House,
Plovdiv
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Verwandlung nimmt immer Zeit und Energie
in Anspruch, 1998, Projekt, Feder, Wasserfarben
auf Papier, 29x21 cm

Transformation Always Takes Time and
Energy, 1998, project, pencil, watercolor on
paper, 29x21cm
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Rassim Krastev

Teilnahme an der Modenschau ,,Dessert* von
Mariela Guemischeva, 1997,
Stidtischegalerie, Sofia

Participation in the fashion review “Dessert”
of Mariela Guemisheva, 1997, The Municipal
Art Gallery, Sofia
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Ich liebe Denitza, 1997,

Werbeanzeige in ,,Art in Bulgaria“
Magazine # 41 (néchste Seite)

I Love Denitza, 1997, advertisement print in
“Art in Bulgaria” Magazine # 41 (next page)

Die Droge, 1995, Videoprojektion, VHS
The Drug, 1995, video projection, VHS

Verbesserungen, 1996-98, Videoprojektion,
VHS, Teile der Installation

Corrections, 1996-98, video projection, VHS,
fragment of the installation

Ich + X = Ewig unzertrennliche Liebe, 1996,
Videoprojektion, VHS

I + X = Eternal Undestroyable Love, 1996,
videoprojection, VHS



I love
Denitsa







Selbstportrait mit GSM, 1998, Projektetappen, Dias
Self-portrait with GSM, 1998, project stages, slides

linke Seite/left page
Plakat, 1996, Werbeanzeige in ,,Art in Bulgaria“ Magazine # 29
Poster, 1996, advertisement print in “Art in Bulgaria” Magazine # 29

Kleine Rassims, 1996, Farbphotos auf Karton, je 10 cm
Small Rassims, 1996, color photograph on cardboard, 10 cm each
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Kiril Prashkov

Das holzernste Stiick Beethovens (die
Notenschrift zu ,,Fiir Elise), 1995, Tusche,
Papier, 90x1800 cm beidseitig.

Gesamtansichten und Detail

The Most Wooden Piece of Beethoven (musical
score of “Fiir Elise”), 1995, Indian ink, paper,
90x1800 cm (on both sides). Installation views
and detail
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Himmel, 1997, Tusche, Papier, 205x220 cm.
Gesamtansichten und Detail

SKky, 1997, Indian ink, paper, 205x220 cm.
Installation views and detail
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Losung (This Forest Looks Quite Politically Correct), 1995, Holz, ca. 250x270x15 cm
Slogan (This Forest Looks Quite Politically Correct), 1995, wood, ca. 250x270x15 cm

Miill-Losung (Remember! Your Garbage Has To Be Socially Correct), 1998, Projekt
Garbage-Slogan (Remember! Your Garbage Has To Be Socially Correct), 1998, project
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StraBenbuch, 1995, Pflastersteine, Draht, Text,
je 80x15x20 cm, Teilansicht

Street Book, 1995, cobble stones, wire, text on
paper, 80x15x%20 cm each, part of the installation

Sprechende Pflastersteine, 1997, Pflastersteine,
Text, je ca. 15x15x15 cm

Speaking Cobble Stones, 1997, cobble stones,
text, ca. 15x15x%15 cm each
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Kalin Serapionov

A B C
KALIN | LUCHO | NEDKO
D E F
RASSIM IARA KIRIL
G H |
TANIA | GATEV | PRAVDO

Die warme Suppe und mein
Familienzusammenbhalt, 1998, Videoprojektion,
9.30 min., SVHS und Projektschema

The Hot Soup and My Home Community,
1998, video projection, 9.30 min., SVHS and
scheme of the project
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Das Museum - ein Grund zum Treffen und Kennenlernen, 1997, Videoprojektion, VHS,

21.30 min., verschiedene Groen. Gesamtansicht, Zentrum fiir Kunst Ata, Sofia

The Museum - Cause Of Meeting And Acquaintance, 1997, video projection, VHS, 21. 30 min,
dimensions variable. Installation view from Ata Center for the Arts, Sofia

% Fehlen, 1997, verschiedene Schuhpaare, Text, ortsgebundene Installation, verschiedene GroBen.
Gesamtansicht, BINZ39 Galerie, Ziirich

% Absence, 1997, pairs of different shoes, text, site-specific installation, dimension variable.
Installation view from BINZ39 Gallery, Zurich
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Kunst in Everywhere, 1997, 2 Diaprojektionen, verschiedene GroBen. Installation, Gesamtansicht
und Details, Zentrum fiir Kunst Ata, Sofia

Kunst In Everywhere, 1997, 2 slide projections, dimensions variable. Installation view and details,
Ata Center for the Arts, Sofia
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Nedko Solakov

“Oh, this man in front of me - such a nice hat, wonderful baret... oh, and this pain in my back... maybe
I should change the cell - too much draft... or to change the monastery... and this pollution right now...
I can't breathe ...”

“Charlotte, Charlotte! Come here stupid girl! You know - smoking is not good for your eyes!” - her
nanny screamed...

Es war einmal vor langer Zeit..., 1995-96, Zeichnungen (1-50), Sepia, Tusche auf Papier,
je 19x28 cm. Courtesy Arndt & Partner Galerie, Berlin
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So many good soldiers killed each other recently (because of cheating while gambling), that the owner
of the pub “The Golden Hen” set up a rule: any complaints from the gamblers accusing each other in
cheating, must be resolved in a harmless way! One of the “harmless” options which the owner offered
to his clients was: the gamblers should try blowing the biggest bubble-using that bubble chewing stuff
coming from the Northern provinces... The winner should get all.

The weather was so cold, so even though he was very thirsty, he didn't use his cans...

Once Upon a Time..., 1995-96, series of 50 drawings, sepia, ink, wash on paper, 19x28 cm each,
Courtesy Arndt & Partner Galerie, Berlin
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Irgendwo (unter einem Baum...), 1997, mixed Media auf Baumstiimpfen, verschiedene Grofen.
Installation, ,,Unmapping the Earth“, 97 Kwangju Biannale. Courtesy Deitch Projects, New York
Somewhere (under the tree...), 1997, mixed media on local tree trunks, dimensions variable.
Installation view, “Unmapping the Earth”, 97 Kwangju Biannale. Courtesy Deitch Projects, New York
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Some time ago I asked five of the best Bulgarian art curators and critics to calm down for a while and
to imagine somebody (or something) related to the historical city of Weimar. And after having the

image in their mind, to try to seduce it...

S.H. #1 - Iaroslava Boubnova, 11'15"

In general, she had Schiller in her head because he was more
romantic than Goethe (and died younger, too). While she was
watching herself as the video replayed, she made some remarks:
- “If I could keep this expression on my face, I will succeed in the
world (art)”

- “There are men who make associations (sexual, we guess) too
directly - it's very easy to deal with them”

-“Oh, no...”

- “My students told me that I was not looking in their eyes while
lecturing”

S. H. # 2 - Boris Danailov, 5'55"

Mr. Danailov was inspired by some of the nudes from Lucas
Cranach. We had a small argument with him: I expressed my
concern that according to my own taste, I don't think these nudes
are sexy enough, but Mr. Danailov said, they were perfect - a bit
perverse looking.

One of his remarks: “What a hypocrite I am!”

S.H. # 3 - Maria Vassileva, 3'

We agreed that the subject would be Goethe, even though the
connection to the great poet is somewhat unusual:

While she appeared to be highly emotionally involved, Ms.
Vassileva actually was recalling the memory of the extremely
delicious cherry cake (with cream), that she got to eat in a café
after visiting the (slightly dusty) Goethe's house in 1983 (or so)
during a study trip to the DDR that was organised by the
Academy of Fine Arts in Sofia where she was studying Art
History.

“It was very, very delicious...” she said

S. H. # 4 - Philip Zidarov, 5'15"
Mr. Zidarov was short: “Goethe's Lotte in Weimar!”

S.H. #5 - 1lina Koralova, 7'55"

She was thinking of Franz Liszt, although in a strange way.

A few months before she had seen a feature movie dedicated to
Chopin's life in Paris (Hugh Grant was playing Chopin) on
Bulgarian television. Georges Sand and Liszt were there, too.

So, she actually had in her mind Julian Sands - the actor who was
playing Liszt and who had played the surgeon in “Boxing
Helena” as well.

Sexual Harassment, 1997, verschiedene Groen, 5 Videoprojektionen, U-matic.
Courtesy ACC Galerie, Weimar und Galerie Arndt & Partner, Berlin

Sexual Harassment, 1997, dimensions variable, 5 video projections, U-matic.
Courtesy ACC Galerie, Weimar and Galerie Arndt & Partner, Berlin
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BulgariaAvant-garde - Blind Spot or
On the real presence of what is missing

by Haralampi G. Oroschakoff

“And what is to become of us now without barbarians?
People of that ilk were some kind of a solution.”
Konstantinos Kavafis

Bulgaria is the least known of the former Eastern bloc countries. It is,
as Henry Kissinger put it in a rare moment of humor “the best kept secret in the
world”’. Bulgaria was always particularly closely linked to the USSR, being more
or less directed by Moscow. Indeed, in the early Sixties there were even thoughts
for Bulgaria to join up with the “Big Brother” as the sixteenth Soviet republic.
Seen in the light of this obsequious loyalty, it becomes clear what a great
achievement one of the first free parliamentary and local elections on October
13th, 1991 represented, striking a blow for liberty and marking the start of a dis-
tinctly new era with the victory of the Union of Democratic Forces.

What explanation can be given to elucidate the way in which interna-
tional attention is focused so rarely on one of the oldest Slavic cultures - the first
Bulgarian-Slavic state was founded in 681, and this was the culture out of which
grew the Cyrillic alphabet , the Slav Orthodox Patriarchate , and the very title of
Tzar (Tzar Simeon I*, 893-927 AD). Western media failed to include regular
reports on either 1991’s velvet revolution (the first victory of the Union of
Democratic Forces) or the bankruptcy of the entire state (under the Socialist gov-
ernment of Zhan Videnov in 1996). On that front little has changed to date. There
is something to be said for being the first, albeit merely as something which
feeds into one’s sentimental awareness of one’s own capacity for suffering; at the
same time it is no substitute for the actual facts constructed on the solid founda-
tion of an ongoing process of assimilation. It was in Russia that Slavic culture
first blossomed fully. The Balkans were the seed, fertilized by Byzantium, which
finally centuries later brought a child into the world whose tenacity still seems to
know no bounds.

The Balkans are and remain a world as distant as it is puzzling.
Bismarck’s declaration of 1876 “The Balkans are not worth one bone of a single
Pomeranian grenadier” found much resonance. Thus a geographical term became a
political slogan on the eve of the Turko-Russian war, which in 1879 was to lead
to the founding of the principality of Bulgaria. The Turkish word balkan (moun-
tain) has since the 19" century described the unsettled multiethnic corner of
Europe composed of the states of Yugoslavia, Albania, Rumania, Bulgaria,
Macedonia and Greece. This is an imprecise term, like most coinings of the ratio-
nal mind, for there are many more ethnic groups squeezed into this region than
one would guess by just thinking merely of these six states; along with Serbs,
Montenegrins, Albanians, Wallachians, Moldavians, Transylvanians, Bulgarians,
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Macedonians and Greeks there are also Turks, Tatars, Circassians, Pomaks, Jews,
Armenians, Hungarians and Gypsies. European consciousness associates the
region with wild mountains swarming with hajduks (bandits) and other dusky fig-
ures who, after a good day’s hunting and boozy rape, preen their imposing mus-
taches and sing of heroes and death, figures who reek of garlic - not to mention
the vampires and werewolves. Other essential elements of the picture include dirt,
disorder, sloppiness and corruptibility, unreliability and flashy obsequiousness - in
a nutshell, just the stuff of which dreams are made, with a subversive romanti-
cism promising happiness just within hand’s reach. Where there are heroes, there
are also mothers. Merciless tools/machines of destruction with enormous warmth,
like tonal qualities. The ordered world of Central Europe and its systematic, all-
encompassing categorizations comes to an end where the rule of the Balkans
begins. The Balkans are Europe’s hell, purgatory peopled with unusually strong,
courageous and attractive individuals, who nonetheless are quashed. Bulgaria too
is part of this polyphony of bright colors and stark contrasts.

In 1396 the hefty blows of the Turks put an end to the medieval Tzarist
empire. For five centuries, as the province of Roumelia (i.e. the land of the
Romans) it formed part of the Ottoman empire, the de facto successor to the East
Roman Empire, extending over an eighth of the surface of the earth. Bulgaria as a
state and as a nation vanished from the maps and indeed, from the minds. This
immensely long period led to shifts not only in the social structure of Bulgarian
society but, as evidence of a self-contained development, constitutes the sole ele-
ment of continuity in the otherwise intermittent and short-lived, if repeated,
attempts to unite Bulgaria in earlier periods. I have always been surprised to note
that Bulgaria does not seem to be fully a master of its response to its Ottoman
past, be it at the start of the century or now as that century draws to a close.
Those who admire and ape everything Western (which nowadays means mainly
American) yet remain part of the Orient, all the while by staking a claim to be “a
full European” turn themselves into prototypes of the petite bourgeois of the
Central Balkans. In other words, they become part of a faceless national megalo-
mania and a victim of complexes and their repression. Along with the other coun-
tries of the former Soviet bloc, Bulgaria is proceeding down the pathway to
Europe even if they are, like Rumania, tailing behind. Slotting into the West eco-
nomically is a question of survival for the whole of the region. Above all the in
enlargement eastward direction compels the EU to reform and renew itself. The
“New Europe” is growing more diffuse. For the first time, enlargement of the
Union does not coincide with Europe’s natural geographical borders. The demarca-
tion line runs not merely between the so-called citizen nations of the Western par-
adigm and the idea of an “ethnic nation” predominant in Central and Eastern
Europe but also runs along the invisible cultural border which divides Catholic
from Orthodox or indeed Islamic cultures. Furthermore, well-meaning yet vacuous
speeches by Western politicians about a “return to Europe” should be taken with
an appropriate pinch of salt. That kind of slogans relates to party political strat-
egy and is in actual fact irresponsible. Not only is the GNP of the so-called “fast-
track countries”, such as the Czech Republic, Poland or Hungary, still lower than
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that of Greece at the time of its accession, but the EU can neither handle nor sub-
sidize any more economies based on agriculture .

When thinking of Bulgaria we must not lose sight of the fact that cen-
turies of complete repression of a people (and here I would only partially exclude
the hellenicised Ottoman feudal class, the Chorbadji) leave behind a dulled mem-
ory which impinges to this day on the way in which people act, feel and think,
even if they have been sovietized.

Let us set off then on a journey through the centuries in search of this
vanished culture. After all in the intellectual sense, only something which does
not exist can be described.

I

The history of the Slavic tribes is not one monolithic history but is
rather one of shifting reciprocity. Since Classical times there has been virtually
no other region in Europe where the historical, cultural, ethnic and political diver-
sity and the state/political distinctions and contrasts were as marked as in these
regions of Southern and Eastern Europe. Slavic history per se does not exist, just
as Roman or Germanic history does not either; the Slavs were shaped by the
direct influence of Byzantium and France, yet did not lose a sense of their own
independence. Over a hundred years ago Leopold von Ranke still considered the
Slavic peoples to be insignificant to the history of the development of European
culture. Ranke considered them to be situated in a historical vacuum. Two hun-
dred years ago Johann Gottfried Herder had viewed all peoples as components of
humanity and in this context described Slavs, Wallachians and Hungarians. His
humanistic conception of history was however felt to be uncritical and romantic
and was not attended to in the 19" century discussions on the role of the Orient.

Slavs form a part of the Indo-European language group, which emerged
4-5 thousand years ago. They made their first clear entrance onto the world stage
in the sixth century - “in the third year after the death of the emperor (the
Basileus) Justin, the Slav people set off and traveled throughout Hellas and the
provinces of Thessalonica and Thrace, devastating, burning and pillaging the
land’, as John of Ephesus reported in his history of the Church. The establish-
ment of the Bulgarian state in 681 AD marked a significant step in the process
whereby the Slav tribes developed a state. Like the Samo empire of the Wends
two generations earlier in Moravia and Bohemia, this state emerged as a revolt
against the established great power. Just as Samo succeeded in uniting the Wends
against the Huns, the Bulgarians united the Slav tribes under their sway against
the overlord, Byzantium, the Eastern Roman Empire. The Bulgars belong to the
Turk peoples, wild, war-faring steppe nomads who until the mid- 7* century lived
in the north and north west Caucasus . Their ranks were made up of several hordes
(orda): Kupi, Duci, Cdarbulgarians, Onogurs, Onogondurs and Kutrigurs. In the
middle of the 7* century the legendary leader of the proto-Bulgarians, Kubrat
Khan, died. The Khazars, a related Turk tribe, assaulted the proto-Bulgarians and
smashed their mastery of the steppes. As the “thirteenth tribe”, the Khazars cre-
ated a vast empire along the shores of the Black Sea in the Crimea. Some of the
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proto-Bulgarians led by the son of Kubrat, Bajan-Khan, submitted to the Khazars.
Others fled with his brother, Kotrag, to the north, where subsequently the
renowned and powerful empire of the Volga Bulgarians emerged in the tenth cen-
tury. (Today Bolgar is an autonomous region within the Russian Federation). The
third group fled West under the leadership of Kubrat’s third son, Asparukh and
established an empire in Bessarabia (now the Ukraine and Moldova). In 680 AD
the emperor Constantine the IV" set out to Bessarabia to wage war on Khan
Asparukh and free the Byzantine lands on the lower Danube from the constant
attacks of the Bulgarians. The Byzantine army suffered a terrible defeat and the
Bulgarians, victorious, crossed the Danube. One year later, Byzantium had to rec-
ognize the new rulers, making tribute payments to them - Danube Bulgaria had
become a reality. Thus began the Bulgarian-Slavic symbiosis, rooted in classical
Byzantine ground; in the course of this symbiosis, the “Slav capacity for suffer-
ing” was to completely assimilate the Asian warriors, absorbing them entirely.
The introduction of Greek Orthodox Christianity under Khan Boris the Ist in 865
AD concluded the first episode of this development.

Just as the struggle against the Persian and Arab invasion was crucial
to the existence of the Byzantine empire as a state, so the iconoclastic crisis was a
time of major decisions and great cultural upswing in terms of the Byzantine
empire’s assertion of its own identity . The Christianization of the Southern and
Eastern Slavs opened up a new world to the Eastern Roman Empire and within
this process the “gathering in of the countries” gave rise to the formula “Moscow,
the third Rome” to convey “Holy Russia’s” claim to legitimacy and power.

In 862 AD an envoy from Prince Rastislav of Moravia arrived at the
Byzantine imperial court to request that Christian missionaries be dispatched.
Rastislav offered a political alliance in return, so clearly rejecting Frankish and
Bavarian policy. The Bulgarian khan for his part wished to pay tribute to distant
Rome rather than nearby Constantinople. A demonstration of Byzantium’s mili-
tary might made it easier for him to make up his mind. At the head of this mis-
sionary activity was the young Constantine of Thessalonica, a Greek with a prof-
ligate talent for languages, a universal education and a penchant for bright ideas
and philosophy. Constantine (Cyril) and his brother Methodius share the credit for
winning the Slavs for Orthodox Christianity with the circumspect Patriarch
Photius and the Caesar Bardas Phocas. Constantine created the Slavic alphabet
based on the Greek alphabet (known as the Glagolitic alphabet, later known as the
Cyrillic alphabet after his monastic name, which is still used by the Bulgarians,
Serbs, Macedonians, Russians, Ukrainians and Montenegrins, whilst Rumania
only exchanged the Cyrillic for the Latin alphabet at the end of the 19" century).
Hereby the “Slav apostle” laid the foundations for an independent culture and liter-
ature, the inception and dissemination of which was centered on Bulgaria.
Byzantium found that it was faced with an unprecedented type of opponent in the
form of Tzar Simeon the 1*, son of the former Khan Boris, then Prince Mikhail
the 1*. As an offshoot of Byzantium, Simeon was permeated with a sense of the
loftiness of the emperor’s noble status. He knew that there could be only one
empire on earth and that its center was magnificent Constantinople, the center of

118



BulgariaAvant-garde - Blind Spot or On the real presence of what is missing

the world. The crowning of Charlemagne in 800 AD, seen as an embarrassing
affront, was not recognized by either Byzantium or the rest of the Eastern world,
at that time the vehicle of culture and civilization. (In 812 AD the king of the
Franks was obliged to purchase recognition of his western title from Emperor
Michael I* Rhangabes, albeit merely as Caesar, i.e. third in succession after the
Basileus (emperor). Simeon sought to establish a new universal empire in
Byzantium’s place with Slavs at its head. In August 913 AD he stood before the
massive walls of the capital. The Bulgarians already had the whole of the Balkans
within their grasp. Wild hordes of Patzinacs and Cumans had joined the ranks of
his army, making it a terrifying power. He was received with much pomp and cir-
cumstance; the Universal Patriarch, Nicholas Mysticos crowned him as Tzar of
Bulgaria in the presence of the emperor Constantine the VII*, who was still a
minor, one of his daughters was to be wed to the Basileus, the Bulgarian would
have been father-in-law to the renowned Macedonian dynasty. Simeon, just like
the Arabs before him, also struggled in vain against Byzantium. Although he
reached the gates of Constantinople twice again, extended the Bulgarian tzardom
to the shores of the Adriatic, subdued Serbia and Macedonia, and made the capital,
Preslav, a magnificent, widely-acclaimed center of culture, he never became
emperor of the Romans. He died suddenly on May 29®, 927 AD whilst he was
planning a new campaign against Byzantium. His son Peter, who was brought up
at the imperial court, made peace, was recognized as a Bulgarian Tzar and was
granted the hand of a granddaughter of Basileus Romanos, Princess Maria
Lakapin. It was as if the roles had been turned around - rather than the Bulgarian
Tzar becoming the father-in-law and patron of the Byzantine emperor, it was he
who became an obedient son-in-law, although he was not wed to one of those
“born to the purple” (i.e. not to a member of the ruling imperial family).
Bulgaria, exhausted by 20 years of war, was subdued and vanished without a trace
into the Byzantine sphere of influence. Its former vassals, Serbia and Macedonia,
strove for recognition from Byzantium and chose to submit to the emperor.
Within this crisis, social contradictions long bubbling beneath the surface
emerged into the light of day. The Bogomil sect appeared from the lower classes
of the population, from the ranks of the poor and abused; a radically anti-ecclesi-
astical and anti-hierarchical sect. Widespread social

protest directed against the land-owning feudal class, the boyars,
enjoyed unexpected success. The Bogomil teaching, which was based on ancient
Manichean ideas and arrived in Bulgaria from Asia Minor, constituted a com-
pletely new element in medieval religious thinking and was to influence Western
sects such as the Albigensians and Cathars. Thus Bulgaria and later Bosnia
became the center of Eastern Gnostic and Christian heretical notions. Their effect
was even felt by the “Old Believers” (Raskolniks) of the Russian Orthodox
church, who in the end, as in Bulgaria, were wiped out in a devastating war of
total destruction. Medieval Bulgaria left much more lingering traces on the spiri-
tual and intellectual life of the peoples of the Balkans and of Russia in its unique
role as a vehicle of culture, transmitting the literature translated into Old Church
Slavonic to the Orthodox Slavs, as well as, through its interpretation and adop-

119



Haralampi G. Oroschak off

tion of Byzantine culture and through providing fertile ground for sects, than it did
through its strivings for statehood. Taking a look at church architecture across
the whole Bulgarian area from Pliska to Ochrid, gives us a fuller picture of the
flavor of this period of flux. The churches here are mainly three-naved and it is
interesting to note that in Byzantium during this period the basilica was slowly
being abandoned and replaced by domed cross-transept churches. This anachronism
confirms the independence of Bulgarian culture, building on both the imported tra-
dition and on autochthonous tradition of the pre-865 period. In parallel, buildings
constructed around a central space developed without drawing on Byzantine mod-
els. Church rites seek to breathe a degree of intimacy and immediacy into reli-
gious ceremony; as in Classical times the human figure was taken as the yard-
stick (boyar churches). The architecture of monasteries also played a major role.
The idea underlying monastery construction springs from traditions linked to
Byzantium and Eastern Christianity (Syria and Palestine). This is the source for
the decorated painted ceramics for church interiors and public buildings of the
Tzar’s residence in Preslav dating from the early 10 century. These icons indicate
a renewal in the sacral art of the Balkans. Politically the ensuing period was
marked by defeats and destruction. In 967 AD Prince Sviatoslav of Kiev forced
Tzar Peter ( 969 AD) and his son Boris the IInd (969-972 AD) to hand over their
lands. At times, Sviatoslav even transferred his residence from Dnieper to Kiev
and only massed troops could force the Russians to withdraw. A revolt led by
Komit Nicholas in Macedonia grew to become a dangerous threat to Byzantine
power in Western Bulgaria. The youngest son, Samuil, re-instigated the Great
Bulgarian Empire in Okhrida (Ochrid) and transferred the Bulgarian Orthodox
Patriarchate there (it continued existing under the Ottomans until 1767. It was not
until 1860 that - against the expressed wishes of the ecumenical Patriarch - a
Bulgarian Orthodox Exarchate was set up by Byzantium. The ensuing schism was
not resolved until 1952). His rule was short-lived. Emperor Basil the lind struck
and destroyed the Bulgarian army near the village Kleidon (Kljuc). The emperor
had the captured Bulgarians (14 000-15 000 men) blinded. Each legion was given
a single one-eyed man as its leader. In that state Emperor Basil the IInd , known
as Bulgaroctonus (Slayer of the Bulgars), sent the defeated army back to the Tzar.
Samuil could not bear the dreadful sight. He died on October 6, 1014. At the
start of the 11th century then, after a period of grandiose conquest, the Eastern
Roman Empire had regained one last glimmer of its former importance, and
united the Balkan peninsula for more than one and a half centuries under the
Byzantine scepter. This long rule weakened the Slavic element in both Bulgaria
and Macedonia. The Greek presence was very strong, but Armenians, Wallachians
and Cumans also lived in Macedonia and Thrace. (At that time the area was
known as Greater Wallachia). In 1185, taking advantage of the Crusades which had
weakened Byzantium, the two boyar brothers Assen and Peter provoked an upris-
ing and proclaimed a free Bulgarian empire in the Northern part of the country.
The two feudal lords of Turnovo, who were of Wallachian descent, established the
Second Tzardom (1185-1396) with pronounced Wallachian and Cuman involve-
ment. The empire was at its largest under Tzar Ivan Assen the lind (1218-1241),
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reaching to the shores of the Black Sea, the Aegean and the Adriatic. Yet in histor-
ical terms this revival in its fortunes was nothing more than an episode, for the
Balkan states succumbed more and more to feudal disintegration and central power
increasingly waned. Ivan Alexander was the last Bulgarian Tzar (1331-1371) and
under his rule medieval culture blossomed anew. The continued advances of the
Ottomans into Asia Minor and of the Serbs into Macedonia to the detriment of a
now weaker Byzantium dominated foreign policy. The growing strength of the
kingdom of Serbia led to the Battle of Velbuzhd (Kjustendil) on July 28", 1330.
The Bulgarian army was destroyed and Tzar Mikhail Shishman mortally wounded.
This battle marked a turning point in the history of the Balkan countries. It set-
tled the struggle for Macedonia and laid the foundation stone for Serbian hege-
mony, which was to set the tone for development in South-Eastern Europe over
the next decades. As had previously been the case in Bulgaria, Serbia now saw the
establishment of a Serbian Orthodox Patriarchate, alongside or rather in associa-
tion with the Tzardom. In 1346 Stephen Dushan was crowned as emperor in the
presence of the Bulgarian Orthodox Patriarch of Turnovo, the autocephalous
Archbishop of Okhrida (Macedonia) and the Archimandrite of the monastery of
Mount Athos (Holy Mountain).This was the situation on the eve of the Ottoman
conquest of the Balkan peninsula. The Ottoman Empire became one of the most
impressive multiethnic empires in world history; a laudable achievement in terms
of both statesmanship and sheer logistics. We have neglected one important aspect
in our journey so far, namely the conflict between the Latin, Catholic and the
Greek Orthodox claims to primacy. The Pope persistently attempted to persuade
Byzantium, which was under pressure from all sides, to enter into union with
Rome or, in other words, to submit to Rome’s claim to supremacy, by various
nebulous offers of assistance; this caused much damage and sowed much discord
amongst the “Romans” and in some ways still has repercussions.

I

On April 13*, 1204 Enrico Dandolo, the Doge of Venice, who led the
Fourth Crusade under Pope Innocent the III*, managed to conquer Constantinople.
He appointed Baldwin of Flanders the first Latin “Emperor” and crowned him in
Saint Sophia, “the mother of all churches”. The Ecumenical Patriarch was pub-
licly executed. The Orthodox clerics were compelled to enter into union with
Rome, or were killed. “Even the Saracens are merciful in comparison to those
who wear the cross of Christ on their shoulder” reported the chronicler Nicetas
Choniates; “never since the creation of the world was such great plunder” Geoffrey
de Villehardouin relates. The brief “European rule of the Latin-speakers™ left
behind no artistic traces. The marks it left were of another kind. The foundation
and the cultural center were humiliated and emptied, and were not replaced by any-
thing, nor had a universal approach of the same degree of spirituality. The Slavic
peoples lost their admired/despicable head. What they were left with was a mish-
mash of untimely arrogance and too high an idea of themselves rooted in irra-
tionality. Today, after the collapse of the divisive East-West wall, the former
Eastern bloc countries are awash with glittering words of promise. The horn of

122



BulgariaAvant-garde - Blind Spot or On the real presence of what is missing

plenty claims to be flowing over with formal diversity and indifferent to content.
In this context the options remain limited. Either they will lead to dreadful assim-
ilation to the world of the unconditional present, or to an almost stubborn fixa-
tion with cultural identity or, indeed, with a caricature of that identity. In this
schizophrenic state, the most pronounced Slav idiosyncrasy still offers solutions:
the negative force of schadenfreude (taking pleasure in the misfortune of the
other). All the Balkan countries cling to the epoch when they covered the most
territory, in some cases a rather brief period which in many cases was to remain a
one-off.. They have never stopped trying to distinguish themselves from their
neighbuors and seeking to prove that they do not share a common culture and his-
tory with them. Given that they are related ethnically, culturally and in terms of
religion this attempt is at best to be viewed as an attempt to convince themselves
within a formal simulation. Nowhere else is thinking about this made so much
more difficult by an impenetrable nexus of interacting processes and connections,
flowing seamlessly one into another. The multiplicity of forms and materials of
these individual aspects highlights how heterogeneous and independent they are;
then as now they provide a marvelous proof of unity in diversity.

The Ottoman conquest was not something which simply rolled over
the Balkan peninsula like a natural disaster. The historic Patriarchates of the
Orthodox East (Alexandria, Antioch and Jerusalem) had been for centuries, with
the exception of a few brief interludes, a subject to the political power of Muslim
authorities. The 14th century Balkan world of city states had united only suffi-
ciently to present a united defense front (the Battle of Kossovo Polje in 1389
under Serb leadership). In the course of just a few decades the peoples of the
Balkans were once again constrained within an imperial political framework
imposed on them from the outside. It was not until the time of the Turkish
Ottoman dynasty that the Balkan peninsula attained political unity. The 500 year
long rule of the Turks was a period of repression and cultural mingling, the like
of which no other people had ever experienced (except for the related people, the
Russians, who lived under the Mongol yoke for 250 years). Yet at the same time
it was a period of endless possibilities. The Ottoman empire was a multiethnic
state which displayed incredible religious and cultural tolerance compared with the
colonization policies of Christian empires. Right up until the second siege of
Vienna, lead by Karamustapha Pasha (1683), the Ottoman empire took an exem-
plary and modern approach to military and administrative matters and to ethnic
integration. There was immense scope for upward mobility and trade volumes
were immense as well. Its strategic position meant that, being also the link
between Europe and Asia, it was also “the gateway to India and China”. Sultan
Mehmed the IInd, known as the Conqueror, considered himself to be the heir and
legitimate successor of the Roman emperors. He spoke fluent Greek and could
count the princesses of Serbia (Mara Brankovic), of Bulgaria (Desislava
Shishman) and of Byzantium amongst his ancestors. The most splendiferous great
vizirs, agas, pashas or beys were Christian renegades. Furthermore, autonomous
principalities were set up; some of these were directly subject to the Sultan
whereas others, known as “vakufs” of the Sultan’s mother were designated as a
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spiritual gift and as crown land by fermans (decrees) issued by the ruler. Bulgaria
was one of the first states to fall under the Muslim yoke. Nonetheless in 1394 the
noble republic of Koprivshtica was established on Bulgarian soil by the
Byzantine’s Charalambo Gawras and his clan (Zupa) as a city state. Until the end
of the 18" century, the beg-lik-baschi (imperial tax collectors), the court furriers
and equerries were drawn from the ranks of his descendants. Such isolated exam-
ples of independence could be found throughout the empire. The ceremonial
investiture of the Ecumenical Patriarch of Constantinople (1454), along with an
imperial decree asserting personal inviolability, tax exemption, freedom of move-
ment and that Orthodox teaching would be safeguarded, meant that the “great
Church” remained inviolate. As had earlier also been the case, the holy Synod had
sole competence for issues relating to dogma. The Patriarchate’s court held full
legal powers to deal with all Orthodox secular matters which impinged upon the
“raja” (i.e. the unarmed masses = Christians). Byzantine ecclesiastical, civil and
common law continued to apply. The Orthodox Patriarchate, as the supreme head
of the whole Orthodox “Millet”, became in a sense the other heir and legitimate
successor to the Roman emperors. The Slav Orthodox Patriarchates did keep their
own liturgies but had to acknowledge the supremacy of Constantinople once
again, as indeed did the Eastern Christians. Thus Constantinople ensured that the
various strands in Orthodoxy were united and not torn apart by dissent, whilst
anchoring Orthodoxy firmly within the state through the new legal powers which
the Church had never enjoyed in Byzantine times. The Church was now united for
practical purposes and could be considered to be ecumenical, at least in terms of
the theory of the Byzantine state.

Gradually families who felt themselves to be “Byzantine”, regardless of
their origins, gathered around the Patriarchate in the Istanbul neighbuorhood
“Phanar” and thus they became known as Phanariots. Through exercising the
functions of imperial Great Dragoman (i.e. interpreter, foreign minister), court
doctor, furrier, equerry and tax collector they gained the status of feudal lords
(Chorbadji) and thus gained control over the ecumenical Patriarchate.
Subsequently they became princes (hospodars) of the autonomous regions of the
Ottoman empire and patrons of the Holy Mountain (Mount Athos) and of the
Balkan and Caucasian monasteries. This constituted a closed loop of pure despo-
tism exercised by Christian princes who were themselves subordinate slaves.
Quite apart from the splendor of the image they sought to convey, we see here an
extraordinary phenomenon of the exercise of power; the psychological aspects of
this exist in an unbroken continuum with Communism, where indeed they find
their supreme, i.e. ritualized expression (similarly the Russian grand dukes had to
head off on a pilgrimage to Saray to be designated or acknowledged by the
Mongol Khan). The Phanariots considered themselves to be the vehicle of
Hellenic culture. Thus the notion of “Byzance apres Byzance” arose. Many of
these families were later Russified and thus continued to pursue their ambitious
goals. Had the Phanariots not been present within the Muslim sphere of influ-
ence, the pathological idea of expansionist Russian policy, whereby the Eastern
Roman empire was to be re-established under Russian leadership to the detriment
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of the Ottoman empire, could not have become such an all-engulfing notion in
the 19™ century in the guise of the “Oriental question”. The phenomenon known
as the “Renaissance of the Southern Slavs” at the end of the 18" century is the
second factor which came into play. Under Peter the Great (Tzar from 1682 on,
Emperor from 1721 on), Russia had undergone dramatic developments. After win-
ning the battle at Oreshek (1702, northern war), the struggle against the Ottoman
empire began in the second phase of the war. The later rivalries and conflicts per-
taining to territorial expansion and political and economic influence in the
Balkans, the Caucasus and in the Near East were already beginning to make them-
selves felt. Scarcely 50 years later, imperial Russia won both access to the Black
Sea and the protectorate over those Orthodox Christians under the rule of the
Ottoman empire. This brought the Western Great Powers onto the scene. The
floodgates had been opened. Great Britain and the Austro-Hungarian alliance felt
that their interests were threatened. The Habsburg Empire, which nursed expan-
sionist desires vis-a-vis the Balkans, became a bitter enemy of the later pan-Slavic
movement. The Serbians became precursors of the “national renaissance” of the
peoples of the Balkans. In 1817 they liberated themselves after the long years of
war which had begun in 1802. The ensuing Greek struggle for liberty persisted
without a break from 1821 to 1829 and shook the foundations of the multiethnic
empire, calling the whole of its inner organization into question. The Danube
principalities Wallachia and Moldova were peremptorily occupied by Russia and
remained under Russian administration (1834) The European Great Powers strove
to regain lost ground, which led then to the first European “world” war (the
Crimean war) and to a defeat for the Tzarist empire, which was isolated within the
political power constellation. Russia felt humiliated. During the “Orient crisis”,
an immense Russian propaganda effort unsettled the Balkans. Major uprisings
occurred in Bosnia-Herzegovina (1875) and Bulgaria (1876). Serbia declared war
on the Sublime Porte (the High Gate). The uprisings were violently quashed, the
“horror of Bulgaria” even petrified the rest of Europe for the first time. Russia
was forced to recognize the Austro-Hungarian empire’s claim to Bosnia-
Herzegovina and to renounce the pan-Slavic idea of a southern Slav state. From
that point on, Bulgaria became the focal point of Russian attention. The “Greater
Bulgaria” project became the dominant idea shaping Russian foreign policy.
Nowhere else were the beginnings of pan-Slavism so hopeful and nowhere else
did this idea fail so miserably and so disappointed all sides. A whole range of con-
flicts arising over the next few decades, right up to the cataclysmic World Wars,
can trace their origins to the hubris of that time. The whole of Russia rejoiced
when Tzar Alexander the IInd, the Liberator Tzar, declared war on the Sublime
Porte in 1877. The “Flag of Samara” was unrolled by the pan-Slavic charitable
committee with much pathos and borne as a banner to these ambitious aim. This
Russian-Turkish war led to great loss of life on both sides and ended with Russia
victorious. In the Truce of San Stefano, on the outskirts of Constantinople
(Tzarigrad), the Ottoman empire was compelled to recognize a Greater Bulgaria
administered by Russia. The dream nurtured for centuries seemed to be within
reach, Catherine the Great’s “Greek Project” looked set to become a reality; the
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“third Rome” was to fulfill its holy mission after all. The administrative division
of Bulgaria was re-organized, Russian military officials and civil servants flooded
into the country, bursting with liberal ideas and set to work on a constitution for
the new principality. This was to be the most liberal constitution in the whole of
Europe, to demonstrate to the world that “Asian despotism” could be reformed,
even radically (the Turnovo Constitution of 1879). As the independent Bulgarian
state had been established, new public buildings were required. Initially the exist-
ing buildings were simply adapted to meet new needs. The old Turkish Konak was
converted into a palace under the influence of Russian architecture. Stylistically
the buildings in the subsequent period display some Renaissance traits, many
Baroque, Secession and Modernist features, with the central axis generally empha-
sized. The response from Austria-Hungary and Great Britain was prompt and effec-
tive. At the 1878 Berlin Congress, they pushed through an amendment in favor of
the “sick man of the Bosphorus”. Whilst it was true that they could not prevent
Serbia, Montenegro, Rumania and Greece from attaining independence, Greater
Bulgaria was divided and became considerably smaller. Two absurd creatures were
called into being: a principality subject to tribute payments under Russian admin-
istration and East Roumelia, a province which remained within the Ottoman
Empire. Russia viewed the outcome of the Berlin Congress as a new, humiliating
defeat. The Habsburgs ensured that their representatives gained the upper hand in
Rumania and later in Bulgaria. It is pointless to ponder why the next few years
were characterized by clumsy insults and endless shortcomings; the notorious
hatred expressed in Austrian politics towards the small Serbian state is simply
incomprehensible. The fact remains that during the “Bulgarian Crisis” of 1885-
87, Russia lost its most significant area of influence in the Balkans. The country
was brought to the verge of civil war and subsequently reduced to a pariah role by
the violent dethroning of Prince Alexander the Ist (Prince Battenberg), the assassi-
nation attempts, abuse and occasional shootings of pro-Russian ministers which
followed, not to mention various popular uprisings. For Bulgaria the ensuing
period was a tragic-comic opera in the style of Lehar’s gypsy romances.
Dependence on Austria-Hungary, European mockery of the self-appointed “Tzar”
Ferdinand von Saxe-Coburg-Gotha and the Russian-trained military and public
officials all gave rise to new divisions within the population, without really
bringing Bulgaria closer to the Europe it so longed for. Any resemblance to the
situation today is purely coincidental and all characters are fictional! Bulgaria
thrice bet on the wrong horse (in the second Balkan War, and in the First and
Second World Wars). Thrice it allowed itself to be misused as a kind of dynamite,
and was left as a humiliated loser, artificially alienated from its neighbors. A sense
of inferiority has always served as a willing victim to constructed arrogance, the
result being an inconceivable lack of planning and organization on the part of
people whose most characteristic trait is that their own sense of reality is more
real to them than the actual reality around them. On that basis, their claims on
the world are embarrassingly arrogant and they assume a permanent stance of
judging everyone and everything without in any way seeking to relatives, i.e.
without any chance whatsoever of actually putting anything into practice. Far-
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reaching change can only be brought about by public reflection. That applies to
Bulgaria in particular and to the Eastern bloc in general. It is a fundamental
“Slavic” problem. Is that true? Is Balkanization really a fundamental domestic
problem? Was historical co-existence nothing more than a threatening mishmash
of insatiable small states? All right, enough questions! This permanent smolder-
ing crisis, fanned by the hurricane of boundless hatred, had long awoken all the
prejudices of Central Europe. Yugoslavia, Rumania and Albania provided the
bloody prelude, then it was Bulgaria with its poverty. It was the civilized
Austrians who invented the term “the Balkanization of Europe”. It was an instru-
ment which they exploited for an open attack on Bosnia and Albania. This willing
instrument provided them with “legal legitimization before God” to “put a tidy
end to these wogs and sheep-thieves” before they propelled us into a World War
which would tear everyone apart. What remains is ethnic cleansing in
Yugoslavia, Macedonia and Rumania. But however disgusting it is, was it not
Winston Churchill who in 1944 justified “ethnic cleansing” as a method for
bringing about a new order?. He described “driving people out as the most durable
method to end that intermingling of populations which leads to endless difficul-
ties!” The Allied conference in Potsdam then decided that millions of Germans,
Poles, Ukrainians and Belorussians would be resettled. The Greeks, who had lived
in Asia Minor and along the Pontos since Homer’s day, were next, along with
Armenians, Bulgarians, Turks etc. Today we see the same thing happening with
Abkhasians, Georgians, Azers, Kurds, Tadjiks, Tatars and Uigurs, to name but a
few. How can one explain that most people in the former Eastern Bloc, vilified as
blood-thirsty nationalists, nonetheless leave their homes in hordes? It amounts to
a disregard for the nation. At any price. Everyone on an equal footing. Truly glob-
alized. A monumental film shot in the Italian style of the Sixties. As if
Christopher Reevs (Superman) had left his sandals lying behind him when chang-
ing sets in too much of a hurry.

I

The First World War left the former order lying in ruins. Various mul-
tiethnic empires collapsed. It was the moment when the nation state and
republics were born. Lenin appeared on the scene and his ideas experienced an
unprecedented march of victory, changing the world as only Christianity had done
previously: Communism or the Republic of the Soviets (Soviet Union).
Looking back it is puzzling that anyone could believe that the world was made
up only of “the proletariat” and “capitalists”. Gorbatchov’s attempt to renew the
same system without the whole house of cards coming tumbling down is some-
thing which I find equally incomprehensible. A tragic hero! The endless indis-
criminate persecutions, the spying mechanisms and the chill horror of the mil-
lions of victims are going to be the only legacy of Communism, along with the
collective memory of forced submission. After the October Revolution, Sofia
became one of the first centers of Russian emigration. Movements such as the
“Eurasians” published their ideas here first, seeking salvation in “the road to the
East”. The period between 1920 and 1940 in Bulgaria was characterized by the

127



Haralampi G. Oroschak off

first Socialist movements (Stambolijsky), terrible assassination attempts, and
lead finally into Boris the III"’s royal dictatorship and rapprochement with Nazi
Germany. Since 1942 the Communists had found support in the forthcoming
power struggle within the state in the “Fatherland Front”. The alliance had come
into being on July 17", 1942, with the initiative coming from Georgi Dimitrov,
head of the Komintern in Moscow. Deep-rooted pro-Russian sympathies amongst
the population meant that the Red Army could enter Bulgaria (“liberation”) on
September 9", 1944. A blood bath ensued in Bulgaria, a process of Communist
cleansing after the war described by Western experts as “giving rise to more vic-
tims proportionate to the size of the population than in any other Eastern
European country.” According to official figures there were 11 667 court cases
after the Red Army marched into Bulgaria; non-official estimates set the figure
up to 100 000 (in 1947 my grandfather Haralampi G. Oroschakoff, Royal Mayor
of Sofia was condemned as an “enemy of the people”. My uncle, General of Staff
Balarev, was executed by a firing squad.). In a country with a population of 8
million there were nearly 100 concentration camps. The direction which art was
to go in was prescribed by the Soviet Union. The construction of the present, the
age of the “Great Utopia” after the Russian revolution, did not recognize any
analogies with earlier art history. Art and life were not empty phrases within a
cheerful simulation theory. Through active re-formation, the world was pressed
into an idealized form. Reality looked somewhat different. By 1930, when Stalin
declared art subject to the philosophy of the state, proclaiming that “the present
in Socialist Realism is the only creative method”, it became clear that the
Revolution did not dream of taking avant-garde artists into its service. The Stalin
era mercilessly persecuted all those who did not “strive to present life in its revo-
lutionary development.” The struggle against formalism dictated the form as the
prescribed content. To put it bluntly, it was mass propaganda exploiting arche-
types which was set up against any spontaneous manifestation of authentic, indi-
vidual artistic ideas. As the Party asserted that it had already realized “the future
in the present” artistic expression was unnecessary and even reactionary.
Bulgaria’s artistic development under the hard-line Stalinist, Zhivkov, has to be
considered in the light of this prescribed stylistic framework. Perestroika pro-
voked a peaceful collapse of the Communist system. The collapse of totalitarian
political structures, which had nevertheless been central to the constitution of
identity, destabilized Europe. The adoption of Western liberal life styles derives
from a controversial development. Modernity, the Enlightenment and revolutions
inspired by individualism, liberty and civil rights were not in evidence. At the
same time there was increasing secularization and a loss of religious values.
However, 1 do not intend to discuss whether the destruction of values as a value
has been genuinely liberating for Western culture or whether it has simply lead to
everyone pursuing their own goals as in the caricature of America. For us there
is a more important question, namely whether Germany, as the most powerful
country in the EU could perceive confrontation with a different Self and its repre-
sentation as being something enriching. Given the rigidity and stagnation of
everyday life in Germany, this objectified difference is equally ideally suited to
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Das bin ich, auch..., 1996, mixed Media, verschiedene GroBen. Installation, ,,Manifesta I,
Natuur Museum, Rotterdam. Kollektion De Vleeshal, Middelburg, Die Niederlande

This is me, too..., 1996, mixed media, dimensions variable. Installation view “Manifesta I”,
Natuur Museum, Rotterdam. Collection of De Vleeshal, Middelburg, The Netherlands
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serve either as an extension of self-hatred or as a perfumed balsam. Germany as a
business location looking to the future is now rather more something which
Anatholian farmers long for, far off in Kurdistan. Berlin as the new capital plays
a particular role, for economic conflicts will somehow or other be resolved there.
I arrived in Sofia on September 9", 1991, not realizing what a historic
date this was. After 28 years of growing up in exile in Vienna and Cannes, I
returned to the town where I was born for the first time. In Sofia I felt as if I
were in a provincial Russian town of the end of the 19th century like the ones
you often see in photos. The town’s centerpiece and one of its sights, in the
direct vicinity of the Alexander Nevski Memorial Church (architect Pomerantsev
from Moscow) is the “Monument to the Liberators™, atop which is the bronzed
equestrian figure of the Russian Tzar Alexander the II* (sculptor Arnoldo Zocci,
architect Bogomilov). Away from the center the town was dilapidated, ugly and
dirty. It wasn’t just the state of the road surfaces with their crater-like potholes,
for at that time I had to navigate an almost identical stretch of road in Moscow,
nor was it indeed the picturesque sight of gypsies with dancing bears in the center
of town. The town had no water. It was devastating to see three or four lines of
people standing outside the old bathhouses armed with canisters, bottles and
other containers. Gangs of starving dogs roamed everywhere and were from time
to time chased away noisily by drunks, who were somewhat unsteady on their
feet in all this display of aggression. My exhibition in the Palace of Culture, a
horrible concrete block in standardized Socialist style, was to open in a week’s
time in parallel with the first democratic elections in 46 years. Not only did no-
one appear to pick me up from the airport, but my luggage was viciously torn to
shreds there. The material for my lectures, my videos and my portfolio of artistic
work completely vanished , only to reappear in Munich three weeks later handed
into my studio with many apologies, having been rendered completely unusable.
Jenny Georgieva, who had worked tirelessly to arrange a lecture in the Academy
of Science, found that the door to her hotel room would no longer open and was
told that the right key had been mislaid. I wasn’t registered at all in the hotel, my
passport disappeared and for days my wife couldn’t reach me on the phone. In a
nutshell then, these kind of stupid irritations were rather inclined to nip any con-
structive feelings in the bud. At long last however it was possible to open the
exhibition. It would have all been completely impossible without all the support
and practical help of Philip Zidarov, Rangel Valtschanov, Luchezar Boyadjiev,
Nedko Solakov and Iaroslava Boubnova. That is really where my friendship with
and interest in the newly emerging art scene in Bulgaria began. A year later
together with Viktor Misiano and Konstantin Zvesdochetov in Moscow a dream
was born, namely a “Kriftemessen” (a trial of strength) as an artistic decision
concerning an East-East dialogue in the West. In 1995 in Munich with Margarita
Tupitsyn, Boris Groys and Viktor Misiano I finally succeeded in presenting the
work of nearly three generations of contemporary Russian artists. The interna-
tional success of this exhibition was most encouraging, with the New York
Times writing of an event. laroslava Boubnova, the Muscovite in Sofia, had
achieved a great deal in the meantime. Through her energy, her innovative

130



BulgariaAvant-garde - Blind Spot or On the real presence of what is missing

approach and with the backing of the artists mentioned above, she managed to
build up an art scene focused on the radically modern within the international
exhibition system. When I arrived in Sofia again in 1996 for a lecture in the
newly founded Institute of Contemporary Art, we decided to organize
“BulgariaAvant-garde” as a “Kréftemessen II” in Munich. In 1997 at the Soros
Symposium in Plovdiv, which I was invited to attend, laroslava presented the
project in its definitive form.

The journey has begun now, although the aim of proposing a solution
in the form of a generally tenable metaphor in tune with the Zeitgeist has only
been partially attained. Flaubert wrote that the birth of technology occurred at the
same time as the birth of stupidity. Godard put it in more sober terms: art is very
close to material, in other words the artist as a mock-up of himself, commits
suicide for he cannot overcome the discrepancy between art and life in a media-
based society. Who after all wishes to be merely a piece of information? After a
flood of solutions to false problems, information is becoming as strange and par-
ticular as the way in which international airports like to present themselves.
Quite apart from all that, on the level of perception there is still a hunger for
somewhat dubious solutions. Vasif Kortun, imbued with bitter irony about his
situation, described the metropolis of Istanbul as a “Non-Space”, equating it with
a representation of the “No Man’s Land”’ between Europe and Asia. If America is
the “New World” then Soviet society has created the “New Human Being” within
this “No Man’s Land”’. That is a “trademark” of incomparable magnitude. The
war for territories could thus once again return to being seen in terms of one’s
personal perspective, the evaluation of which depends on an awareness of one’s
own simulation: it is the familiar matrioschka phenomenon. Within the first
Russian doll another smaller one is concealed, within the smaller one yet another
tiny doll and so on and so on, with the dolls growing ever smaller. What should
be understood within the potential battle of comments? The old trauma of art as
to how and/or whether it actually participates in life, improving or accentuating
it, is a dream no longer dreamt in Western materialism. Or, to put it another way,
art as the notorious revolutionary program of progress has failed just as miser-
ably as Communism failed when it comes to providing a model to explain the
world. For the first time the individual may celebrate his cloned failure. Without
communication and without mutual intermingling neither art nor culture in its
entirety can develop. In contrast to the Russian art scene; in Bulgaria the art
scene is engaged in field studies of individuality and its protagonists. We see here
a multiplicity of levels of perception along with their potential and objective cor-
respondences: an adventure in processes. In the light of the camouflage maneu-
vers of the international art market strategists and their inexhaustible reserves
dedicated to clinging to power, “Kriftemessen” will certainly confront the already
well-established international lobbies with their own reality. The storm breaking
over this rotten, brittle edifice will be triumphant, for “in our hearts fly black
flags”. The stupid thing is that those who choose triumph must exclude success.
The good thing is the will to inseminate. I hope for all of us that this journey
never comes to an end.
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PS.

While I was talking to the Persian artist Nader about what the dif-
ferences might be between the Eastern and the Western ways of
looking at the world, he said “the Eastern view is a bee; which flits
from blossom to blossom in the garden of the world, savouring
them to the full, whereas the Western view is a bird soaring high
and spying out all the corners of the garden to comprehend the sys-
tem of the flowers”. January 28", 1998. Berlin
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Notes:

. Cyril and Methodius’ missionary activities began with a trip as envoys to the

Khazar court (Crimea), after which they traveled to Moravia, only to be brought to a
premature end by Cyril’s (Constantine’s) death on February 14", 869 AD in Rome.
Methodius was defeated in the struggle against the Frankish, Latinate clerics. His
pupils Kliment, Naum, Sawa and Gorazd were forced to flee and were given a warm
reception by Khan Boris. From Bulgaria they went as missionaries to West
Macedonia, Serbia and Thrace. See: K. Irecek. Istoria na Bolgarite, Sofia, 1978

G. Ostrogorsky. Byzanz die Welt der Slawen, Darmstadt, 1974

. Pub.

Saint Vladimir’s baptism by the ecumenical patriarch of Constantinople, Photios in
988 AD was the first step in the Eastern Slav’s conversion to Christianity. This act
made Greek Orthodoxy the state religion of Kiev Russia. The Bulgarian Orthodox
Patriarchate of Ochrid provided the Russian exarchs and metropolitans with texts
translated into Old Church Slavonic. Until 1448 the Russian exarchs came from
Greece, Bulgaria or Serbia. The Russian Orthodox church became autocephalous in
1459 after Constantinople was conquered. See: H. J. Torke (pub.). Lexikon der
Geschichte Russlands, Miinchen, 1985

. The hajduks are a group composed of soldiers who had deserted, farmers and the

homeless who since the early 17th century have led a nomadic existence throughout
the whole Balkan area. They are the precursors of the Chetniks in Bulgaria and
Serbia in the early 19th century. Under the influence of social revolutionary move-
ments in Russia they upheld the idea of national liberation. Stefan Karadzha, Botev
and Levsky were famous voivodas, whose praises are sung in many popular songs.
See: I. Vazov. Under the Yoke, Sofia, 1974

. The historical model for Count Dracula is Vlad Tepesh, hospodar (master) of

Wallachia, known as The Impaler. He particularly relished impaling thousands of
people often together with their horses and celebrating elaborate feasts in the midst
of those perishing. He was called “Drakula”, a Turkish term meaning devil. In 1462
Drakula attacked Bulgaria, devastated the land and took 25 000 prisoners. In
Koprivshtica there was a feudal family of the same name. Sultan Mehmed the IInd
replaced the ruler with his personal favourite Radul, Vlad’s brother. See: J. v.
Hammer-Purgstall. Geschichte des Osman. Reiches, vol. 2, Graz, 1963

The Ottoman province, Roumelia, was made up of Bulgaria, Macedonia, Greece,
Serbia and Albania. Wallachia, Moldova, Transylvania and Hungary were added later,
albeit with an autonomous status. Op. cit.

. B.v. Ow-Freytag. Auf dem Weg zu einem vereinten Europa, FAZ, 15 Dec., 1997

Op. cit.
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10.

11.

12.
13.
14.
15.
16.
17.

18.

19.
20.
21.
22.
23.

24

28

31

33.
34.

Leopold von Ranke is considered to be one of the founders of the scientific histori-
cal method. See: J. Herrmann (ed.). Welt der Slawen, Miinchen, 1986

In 354 AD the name “Bolgari” (Central Asia) is mentioned for the first time by an
anonymous chronicler c.f. L. Gumilev. Drevnie turki, Moscow, 1967

V. Beschleviev. Antichnoe obshtestwo, Moscow, 1967

S. Aidarov/N. Aksenova. Welikije Bulgari, Kazan, Tatarstan, 1983

G. Ostrogorsky. Geschichte des byzantinischen Staates, Miinchen, 1963

Op. cit.

G. Stokl. Russische Geschichte, Stuttgart, 1983

G. Prinzing. Die Bedeutung Bulgariens und Serbiens nach der Einnahme
Konstantinopels infolge des 4. Kreuzzuges, Miinchen, 1972

1. v. Dollinger. Beitrige zur Sektengeschichte des Mittelalters, Vol. 2, Dokumente,
Miinchen, 1890

V. Zlatarsky. Istoria na Bulgarskata Durzhawa, Vol. I-1II, Sofia, 1972

N. Mavrodinov. Ednokorabnata i krastowidna curkva...., Sofia, 1931

Ch. Mijatev. Die Keramik von Preslav, Sofia, 1936

S. F. Platonoff. Geschichte Russlands vom Beginn...., Leipzig, 1927

S. Runciman. The Eastern Schism, Oxford, 1955

. G. Ostrogorsky
25.
26.
27.
.S. Runciman. Geschichte der Kreuzziige, Miinchen, 1983
29.
30.

E. d.
K. Irecek. Geschichte der Bulgaren, Sofia, 1974
K. Irecek. Geschichte der Serben, Belgrad, 1922

H. G. Oroschakoft. Eine Textsammlung, Stuttgart, 1995

Batu Khan, the son of the Dzh6tzhi and grandson of Ghenghis Khan began the great
Western campaign in 1235. In 1237 Bulgar (Volga) fell, followed by Rigan,
Moscow, etc. Kiev, the “Mother of Russian cities” was completely destroyed in
1240. The Russian princes had to make an appearance in Karakorum to fetch an
accreditation certificate, known as the “yarlyk”, attesting to their princely rank.
Even Peter the Great had to pay tribute to the Great Khan of the Crimea, a vassal of
the Ottoman padischah (-1722). M. Weiers (pub.). Die Mongolen, Darmstadt, 1986

.F. Babinger. Mehmed d. Eroberer, Miinchen, 1953
32.

The Komes (Kmet) Charos Lambo (Haralambos) Gawras, son of Nikolaos Gawras,
General M. Kantakuzenos i. Thrace (1356) was the first hospodar (master) of
Koprivshtica (1394/1406). His offspring Thoromanso, Dukas et al fought as vas-
sals alongside the Ottomans. In 1741 Hadji Dragoja Lambow enacted the third fer-
man which confirmed all privileges. From 1783 to 1804 Koprivshtica was com-
pletely burned down by Cherkessian Bashi-Bazouk troops. Many of the feudal lords
emigrated to Russia (Bessarabia and Odessa) Koprivshtica was also the patron of the
Rila Monastery along with Mount Athos, Koutloumousio and Zograph. In the 19th
century during the time of “national renaissance”, Koprivshtica was no longer sub-
ject to the feudal rule of a hospodar. Herein lies the origin of the 1876 uprising. C. f
Archimandrit Ephtimij. Sbornik Koprovishtica, Volumes I-III, Sofia, 1926. On
Gawra, Dukes of Trabezond: c. f. A. Bryer. The Empire of Trabezond and the Pontos,
London, 1988. On Gawra (Chowri), princes of Theodoro-Mangup/Crimea: c. f.
Wassilieff. The Goths in the Crimea, London, 1927. On his offspring Gawreneft,
Gawriloff-Oreshak, Harlamoff, Golowin and Tretjakoff: c. f. Istoria Ruskogo
Dworianstwa 17th-19th century, St. Petersburg, 1984

S. Runciman. Das Patriarchat von Konstantinopel, Munchen, 1970

The title of prince was awarded to: Mavrocordatos, Mavroussis, Mavrojennis,
Ypsilanti, Kallimachos, Soutzo, Karadsch, Chantscherlia, Ghika; Rakovitsa,
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35

38.
39.
40.
41.
42.

43

Rosseti, Kantemir and Kantakuzenos (Danube principalities Wallachia and
Moldavia, 1630-1860). Vogorides, Konemenos, Aristarchis, Photiadis, Georgiadis,
Karatheodoros, Begleris; Vagahianis, Mavroyros, Verowitos and Adosiadis (Samos,
1834-1912). Mavrotzini-Palaieologos, Koumonduros, Zervobei, Zanetakis and
Mavromichalis (Mani, 1669-1824). Charalmbo, Thoromanos, Avratin, Dukas,
Balanbehj, Hadjidragoija and Hadjistanjo (Koprovistica - Koprivshtica, 1394-
1810). Barsai, Rakoczy, Kemeny, Apafi (Transylvania, 1642-1718).

Although they were vassals of the sultan, the phanariots were the only secular
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Notes on the
Self-colonising Cultures

by Alexander Kiossev

In 1842 Konstantin Fotinov, the creator of the first Bulgarian magazine
Lyuboslovie, published a remarkable appeal which treats ardently and with pain
all that lack of civilization by the Bulgarians: “W here are their daily newspa-
pers and magazines, or the weekly and monthly ones? Where are their
artistic magazines, their rhetoric, mathematics, logic, physics, phi-
losophy, etc., etc., which man needs more than bread? Where is their
history, written in detail and widely spread among people, such as
the other nations have and which would help us to stand side by side
with the others and make the others aware of the fact that we are as
verbal as the rest of God’s creatures?”

The Bulgarian press during the National Revival abounded in similar
appeals, treating the lack of civilization. They all represent patriotic complaints
about various shortages - about lack of cultural institutions, literary or scientific
achievements, good manners or great Bulgarian poets. But yet, in spite of their
variety and heterogeneity one can see that all these complaints expressed much
more a morbid awareness of the absence of a whole civilizational model
rather than of some concrete civilizational achievement. Fotinov’s patriotic appeal
would be quite absurd if he only complained of the lack of Bulgarian physics, for
example. It is clear that his enumeration is synecdocal - it includes just a part of all
the systematic deficiencies. The real question behind this enumeration is: Where
is ... everything in Bulgaria? Where is the total, complete Bulgarian
culture, built up according to the European model?

Thus, in the genealogical knot of the Bulgarian national culture there
exists the morbid consciousness of an absence - a total, structural, non-empirical
absence. The Others - i.e. the neighbors, Europe, the civilized World,
etc. possess all that we lack; they are all that we are not. The identity
of this culture is initially marked, and even constituted by, the pain, the shame -
and to formulate it more generally - by the trauma of this global absence. The
origin of this culture arises as a painful presence of absences and its history could
be narrated, in short, as centuries-old efforts to make up for and eliminate the trau-
matic lacks.

I wonder whether it is not possible to call such cultures self-colonizing?
The reason for such a strange name is rather simple - in such cultures the social
and symbolic “Order of Modernity” is not carried out by means of forceful colo-
nization in which the native culture is totally conquered and destroyed by European
conquistadors, and the natives are exterminated or enslaved (as in the case of the
American Indians or of some primitive cultures in Africa). But this order is
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scarcely the result of traditionally indicated economic and social reasons either. The
economic explanation for the rise of the modern nations has many deficiencies and
to criticize all of them in detail would make us go astray. Suffice it to say here that
there is no sufficient explanation for why the process that determined the expansion
of economic rationality remains isolated within an irrationally' articulated territory-
culture and doesn’t expand (or expands with other rates and specificity) beyond its
boundaries®. Being neutral, rational and universal, the economy of money and mar-
kets can not achieve boundaries of its own and in itself it is not able to become
precisely a national economy. It needs to be doubled by a second one - the econ-
omy of symbols and models of identity, regulating the relationship of nations and
groups to themselves, as well as, their relationship to the Others®. And in the self-
colonizing cultures they, these symbols and models I have already mentioned, are
symbols of absence. Though it sounds unusual, in such cultures even the national
territory in question could present itself merely as a daydream, a geographic
vision, as alonging caused by an absence, and not as a real institutional force®.

To put it simpler - the economic explanation can not answer why the
new economic, media, industrial, etc. relations acquire precisely this concrete
national and territorial form - for this explanation always presupposes what it tries
to explain - the already existing national identity embodied in an articulated terri-
tory with clear boundaries.

The hypothesis of this text is, therefore, the following: the birth of
these nations is connected with a very specific symbolic economy. It seems that
the self-colonizing cultures import alien values and civilizational models by them-
selves and that they lovingly colonize their own authenticity trough these foreign
models.

Yet which are, in fact, the cultures that we call, using a strange meta-
phor, “self-colonizing” cultures?

From the point of view of the modern globalization of the world, there
are cultures which are not central enough, not timely and big enough in compari-
son to the “Great Nations”. At the same time they are insufficiently alien, insuffi-
ciently distant and insufficiently backward, in contrast to the African tribes, for
example. That’s why, in their own troubled embryo, somewhere in the periphery of
Civilization, they arise in the space of a generative doubt: We are European,
although perhaps not to a real extent. This is a precondition for a quite
peculiar identity and a quite peculiar modernization. They arise through the consti-
tutive trauma that: We are not Others (seeing in the Others the representatives
of the Universal), and this trauma is also connected with the awareness that they
have appeared too late and that their life is a reservoir of lacks of civilization.

A rough structural analogy between cultures of entirely different types is
possible here. We know from ethnology that the symbolic economy of every
human society arises, in a sense, in a similar way - around the trauma of a certain
great Absence. The Creator-God (Icelandic Poluga, Australian Bungjil, African
Olorun) created the world and after that left it; the Biblical Jehovah created man and
after that expelled him from himself and Paradise’. The Sacred One, which Rudolf
Otto, the great theoretician and historian of religions, calls Das ganz A ndere, is
always separated in another absent modality of the Cosmos, entirely different from
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the profane life which, in each part, exists merely in so far as it feels the painful
lack of it, and is homesick for its ultimate reality.

The self-colonizing cultures carry out a great replacement - they put an
alien civilization model in the structural place where the figure of Das ganz
Andere, the absent Transcendence, the Universal, used to be. They adopt its sym-
bols as universal generative schemata at the point of their genesis. In its own self-
consciousness, self-legitimation and propaganda, this Alien (equal to the expand-
ing, rational and entzaubert modern world) is known to represent itself as an
embodiment of the main stream in history and of the Universal fate of mankind. In
contrast to this narcissistic ideology of the West, the self-colonizing nations suffer
a tragic paradox - for them the Alien is the Universal but the opposite is also
true - The Universal remains forever alien. It is a fatal coincidence between
The Great Other and the Alien which dooms the self-colonizing nations to the feel-
ing that the universal values are never their values but values of Das ganz
Andere - the civilized world. In contrast to pre-modern society the otherness of
the aliens and the foreigners stops being associated with the Demonic and becomes
normative.

That is to say - by adopting these alien universal models, the self-colo-
nizing cultures traumatize themselves - for they also adopt their own inferiority,
their own painful lack of essential Substance and Universality. Thus, in the econ-
omy of their secular values the archetypal structural place of the absent God turned
out to be replaced by the deified West. The image of the West itself becomes split -
it is, on one hand, the empirical West, the “great Nations and Powers” (which
could also be hostile, as the ceaseless wars, diplomatic and economic conflicts con-
stantly proved), but at the same time it has lost its empirical features and has coin-
cided with the Essential and the Universal, while receiving a hidden transcendent
aura in spite of the secular ideology of Modemity.

And yet, how could we explain the fact that these peculiar cultures lack
not only any resistance against colonization through Western symbolic patterns,
any resistance to the symbol-invasion of the Alien (resistance so inevitable in
every violent colonization - even the fatalistic North American Indians resisted the
Spanish conquistadors to a certain extent), but they adopt the alien models with
love, ardor and desire? How could we also explain the fact that they display a cer-
tain unaccountable naiveté: they not only welcome the expanding universalistic
ideology of the foreigners which makes them marginal and undeveloped, but they
fall in love with it as well? How could we explain the fact that these cultures “suf-
fer” because the Alien-Universal is not present in its “civilizational totality”, with
all its “physics”, “mathematics”, “rhetoric”, “logic”, “daily newspapers”, “artistic
magazines”, etc.? How is this unexplainable childish mistake possible - to confuse
the West with God?

The reason for this naiveté is in fact rather simple: these cultures sim-
ply did not exist before this confusion - they arose through it. The suffering
from this absence and the desire to acquire the alien cultural models are constitu-
tive as regards their “own” identity. This suffering and these burning desires are
the sti-mulating forces for the building of the real dominant institutions of
Modemity in these regions - the educational and public ones. Schools, different
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types of educational institutions and later the universities, produced and spread the
Western symbols and models - a much more wanted commodity in the European
periphery than English cloth, French wines or German machines.

For all these reasons such cultures could be, quite inaccurately and
metaphorically, called self-colonizing cultures. And perhaps it is high time to aban-
don this metaphor which has already exhausted its heuristic potential. We are
already in a position to see that the main presupposition of this metaphor is a logi-
cal contradiction: that it is by and for themselves (through social agents bormn and
raised in their own bosom and not by foreign invaders or missionaries) that such
cultures “conquer” themselves and impose foreign values on themselves. The
metaphor “self-colonization” presupposes that in some hypothetical historical
times, when there were no traumas and suffering, there already existed a social
agent with his own stable identity - a presupposition which contradicts the empiri-
cally proven fact that before the symbolical “self-conquering” such “Self”, such an
identical social agent, did not exist at all. Furthermore, the metaphor presupposes
that later this social agent became in some way crazy - he discovered an inferiority
complex in himself, abandoned his own values and began to “conquer” and “colo-
nize” himself by lovingly using alien values. In that manner he, this agent, cor-
rupted his own authenticity by dooming himself to impossible desires for non-
existing realities - poetry, mathematics, theater, logic, etc. But the error and the
trauma are actually constitutive - they, in fact, have not conquered but engendered
these cultures. Without the alien European model of the educated and the emanci-
pated Nation, which such a national ideologist as Fotinov so selflessly imported
and propagated, without the model of the educational system in general and the lit-
eral translation of Western institutions - school, university, press, public domain,
administration, jurisdiction, infrastructure, etc., the local rural patriarchal commu-
nities on the Balkans would never have reached “national self-consciousness”. The
very “national self-consciousness” is, in its structural totality, an adopted Western
model. The idea that certain “We” fell suddenly in love and began to apply the val-
ues, the symbolic and institutional order of certain “Them” (thus self-colonizing
itself) is, of course, wrong. In fact, on the level of close examination of the empir-
ical historical data, the genealogy of modern nations on the Periphery begins not
with its own “We” but from a derogatory, mocking “You” - from the trauma of
concrete intellectuals who, in their practical relations to the “more civilized’, have
been humiliated many times over (they have been shouted at, “Hey, you,
Bulgarian!” more often and with more rage then the rest). It can be easily proven
that this has happened to every one of the Bulgarian intellectuals from the period
of the so called “Revival®, who experienced similar humiliations in their cultural
contacts with some more developed foreign nation - this applies for Paisiy, and for
Peter Beron, and for Fotinov, all the way to that great symbolic machine for pro-
duction of national identity, the poet called Ivan Vazov. In this de profundis of
humiliation that they are born inferior and second rate, such intellectuals experi-
enced in a kind of a negative ecstatic vision all their lacks and shortages as shame
and pain: “Where is our rhetoric, mathematics, logic, physics, philos-
ophy, etc., etc. that man needs more then bread? Where is our
own...’us”?
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Such traumatic cultures inevitably engender some misleading sublima-
tive rationalizations in order to suppress the memory of their own birth-trauma.
These rationalizations are not accidental but substantial - because they belong to
the structural-and-generative necessity of this cultural type.

The first of them consists in the fact that in such cultures the Birth of
the Nation manifests itself always as a Re-Birth, as a Revival of the Nation. The
new modern type of culture and collective constructs by necessity a historical
Narrative of its own - it invents for itself a far going historical Past that allows it
to identify itself with phenomena which are absolutely different in structure -
medieval Empires and ancient philosophers, rural magic and rituals, kings, dynas-
ties and saints, patriarchal sexual ethics, sometimes even mythological ancestors
or transcendental origins of the nation. All this is meant to self-convince such a
culture that its own historical time has not started at the traumatic point but has
been continuous from some honorable Past towards the glorious Future of the
Nation. In this perspective, the humiliating birth-trauma of such cultures seems to
be merely a transitory unpleasant incident, which will be overcome and entirely
forgotten during the stream of History - the provisional and accidental Absence of
civilization will be replaced through its happy Presence.

The second rationalization consists in the fact that such societies engen-
der necessarily two symmetrical, competing, conflicting and equally mistaken doc-
trines. The first-one is called Westernization or Europeanization - it presents
the historical temporality in an oversimplified manner - as an “athletic” competi-
tion, as a running distance where the “civilizational” drop-back could be compen-
sated for by “enlightened” sprinting. This doctrine has the pseudo-universalism of
one “pregressivistic” doctrine that measures the value of life by the quantity of the
“civilizational achievements”. The second one is called Nativism - it looks for
and often finds (i.e. invents) the lost “authentic substance” of the Nation, before it
has been corrupted by aliens, and then idealizes it in a bucolic manner. This doc-
trine, of course, struggles against any new corrupting influences and gives birth to
the most vehement nationalistic ideologies and dangerous sacralizations of the
“native”.

The third sublimative rationalization of the birth trauma, probably the
most important and determinative of the other ones, is enfolding on a deeper
semantic level. It is an attempt to reverse the hierarchies of the Symbolic Order
adopted from Europe (= the West, the civilized world, the true humanity) - it
attempts to reverse the relationship between the unmarked and the marked members
of the binary oppositions, which constitute this Order and which articulate the
non-symmetrical relationship between the “Ours® and “The Alien“. It is well
known that in each non-traumatic collective the “Ours®, in its ideal essence, mani-
fests itself for the members of the collective ecstatically and always in terms of
Presence, Good, Beauty, Truth, Purity, Harmony - whereas the Alien is connected
with Absence, Chaos, Impurity, Lie, Ugliness, Formlessness. At the point of their
origin (where they interiorize and transform as their own norm the gaze of the
other), the traumatic collectives experience this binarism from its dark side - they
experience their Self-ness as impure, non-true, absent, etc. - it is a simple lack of
essence, a virtuallity which still lacks a civilizational form and could be experi-
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enced only in the mode of shame. In the further development of such cultures,
however, as its sublimative and rationalizing national ideology expands itself in its
full scope, there occurs the already mentioned attempt to reverse the opposi-
tions - the marked members are represented as unmarked. Thus, the impure
becomes pure, the lack of essence is transformed into a faith in an essential organic
kernel of the “nativeness”. But the same mechanism of sublimation works with
non-national collectives as well. Thus, “the last will be the first” turns out to be
the Biblical cure-all for all “repressed and humiliated”; thus, suffering raises the
spirit of the humiliated and the offended; thus, the famous slogan of the Afro-
American movement “black is beautiful” could loose its presumed originality by
being contextualized in some general typology of the traumatic collectives and
their ideologies.

The birth of Bulgarian culture abounds with such examples as well.
Here the shame must become pride, the “don’t have” - “have”, the absence - pres-
ence, etc. This paradoxical operation of the subliminal reversal functions already in
the legendary entry exclamation of Paisiy, the monk from Mount Athos, which
opens his “Slavic-Bulgarian History”, the almost mythical text written in 1762
and considered to be the very first text of the Bulgarian Revival: “Oh thou
unreasonable, oh you silly fool! Why are you ashamed to call your-
self a Bulgarian? Is it not true that Bulgarians have had a kingdom
and a state of their own? Among all the Slavic peoples it was pre-
cisely the Bulgarians who were the most glorious nation - they were
the first to crown their kings, they were the first to have an
Orthodox patriarch, they were the first to be baptized and they have
conquered the greatest territories.”

For a long time we have been used to thinking that the rhetorical strat-
egy of this phrase, as well as, of the entire “History...” is quite clear - it attempts
to carry out the already mentioned reversal of the binary oppositions and to trans-
form the negative into positive, the ignorance into glorious history, the lack of
achievements into presence of honorable figures and great events in the historical
memory - the shame and the formlessness into pride and identity. What is rarely
mentioned is the fact that under the layer of its conscious rhetoric this text
expresses something quite different as well - it reproduces the trauma it is trying to
overcome and sublimate. I don’t only mean that the relation with the others - “wise
Greeks, mighty Romans, Slavic people”, is constitutive and quite obvious in a
certain sense. I mean that the appeal to pride all which is Bulgarian is doubled-up
with a curse. The dream to be part of a glorious collective is doubledup with an
ethical and emotional gesture of distancing oneself, even repulsion from the very
same collective which is simultaneously “brothers - ignorant Bulgarians” and a
crowd of “unreasonable and silly fools”. By calling his compatriots
silly fools Paisiy not only transgresses but also repeats the humiliation and the
offense that he himself had been subjected to on Mount Athos. The internal alie-
nation from the “native” is not only in the unavoidable awareness for the “wise”
and the “mighty” who have turned out to be Other by necessity - it is much deeper.
Traumatic cultures can not accept any absence with calm - it awakens pathetic
arguments or straight forward unfounded paradoxical reversals which aim to show
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that the absence is somehow a presence. But the reverse is also valid - each pres-
ence is under the threat of actually turning-out to be an absence, each sublimation
is unstable and risks being a hidden re-enactment of the trauma, together with
everything else.

Aren’t we then forced to describe the historical thythm of such trau-
matic, self-colonizing cultures as a constant repetition and return? Maybe the con-
stitutive traumas can not be overcome and they will occur over and over again in
the form of various historical symptoms - as a Wiederkehr des Verdringten - a
recurrence of the suppressed?

Or maybe this is just a reminder that the history of Modernity could not
be written as a composite history consisting of the histories of many separate
nations (that means as histories of the Native and the Alien), but should be written
(described, analyzed, criticized, etc.) globally, as a history of the entire process of
asymmetrical modernization, transgressing the boundaries of the established histo-
riographical narratives about states, cultures and ideologies?°

Notes:

1. My point here is that these processes seem to be irrational from the point of view of
the economic rationality. By the articulation of national state territory and the deter-
mination of its border-lines there are two such form-creating “irrationalities” at work.
The first realizes itself in the identity of the so called “political nation”, based on the
common political will of certain citizens to live together, to form an unified national
society. The second is expressed in the identification of the so called “cultural nation*
(Kulturnation), based on the “unity* of certain common language, cultural tradition,
religion etc. The Nation is a soul, a spiritual principle. - writes Ernest Renan in 1882 -
Two things, which in truth are but one, constitute this soul and spiritual principle. One
lies in the past, one in the present. One is a possession of arich legacy of memories,
the otheris apresent day consent, the desire to live together, the will to perpetuate the
value of the heritage... To have common glory in the past andto have common will in
the present; to have performed great things together, to wish to perform still
more - these are the essential conditions of being apeople (Renan, Ernest. What
is a Nation? in: Nation and Narration, ed. Homi K. Bhabha, Routledge,
London and New York, 1990, p. 19. The experience of the cultures of absences
seems to contradict Renan’s assertion that the two things are in truth but one. The
common past - especially if it is a past of shameful absences, traumas and defeats,
doesn’t lead necessarily to a common wish to live together in the present. There is no
necessary connection between the principle of political will and the principle of cul-
tural tradition.

2. The unity of a state territory and the political emancipation are late features of the
nation; their origin could scarcely be derived from any economic determinations.
Sociologists and historians as Eric Hobsbawm assert that “the national state” and the
“national economy” were not transformed to basic economic mechanisms until the
19 century. Earlier - during the period of 16 - 18 century, the development of capital-
ism was based on state territories, which, however, had one unified mercantile strat-
egy. Hobsbawm points to the fact that economists from this period (Adam Smith, for
example) interpreted the state principle in the economy as a rather mistaken one
because it contradicted to Smith’s image of the free market, based of the free initiative

144



Notes on the Self-colonising Cultures

of the individual, the free function of capital and commodities, etc. Such economic
model tends to have as border-lines the whole world - not a single national state and
the national market. (Hobsbawm, Eric Nationen and Nationalismen, Campus
Verlag, Frankfurt u. New York, s. 38.).

3. In Bulgaria, for example, the rise of Modernity is not connected with an important
Western invasion toward the Ottoman markets. Neither is the traditional Marxist
explanation of the Bulgarian Revival period sufficient - that the real driving was the
internal bourgeois economic processes in certain regions of the country. The latter
explanatory model could not explain why the new types of production and the new
capital in certain Bulgarian cities (Koprivshtitza, Panagyurishte, Kalofer, etc. - cities
with trade connections to Vienna, Istanbul, Leipzig, Budapest etc.) didn’t expand
freely beyond any kind of national borders but formed limited nationral economy.
The functioning of money and commodities is in itself expansionary and universal;
there is no immanent economic cause, which could stop it. There are other non eco-
nomic factors which put limits on it. Together with the economic rise of the already
mentioned Bulgarian regions there was a consolidation of different ethnic groups at
work. They were using in a totally new manner old symbols and emblems or created
new ones for their identification and confrontation against the Others (the Greeks, the
Turks, etc.) Through the expansion of these new narrations, self-images and images of
the Others, through the establishement of the new educational institutions and the fol-
lowing codification of the language a new symbolic economy was created.

4. Intheso called “normal case” the territory is the most powerful institution because the
conquered and controlled territory represents the principle of co-ordination and unifi-
cation of all other national institution. In Bulgaria during the revival this was not the
case - there was an Empire (already received as foreign) in which vast Oriental space
the imaginary territory of the Bulgarians was always threatened to loose its determina-
tion and to disintegrate into unclearness. That’s why there was a permanent need for a
symbol for this non-existing territory - an imaginary mechanism, which should hold
the integral national “body” together - the Bulgarian lyrics of the Revival are full of
such geographical and political “visions” articulating the hypothetical borders and
ecstatically baptizing them through the names of the great Bulgarian rivers, moun-
tains, planes, etc. The typical titles of such lyrical “maps” were symptomatic - Where
is Bulgaria, Where was I born, etc.

5. Eliade, Mircea, The Sacred and the Profane, Harvest Book, New York,
1959,

p.122-125.

6. I would like to make some acknowledgments. My paper develops some ideas of
Benedict Anderson, Ernest Gelner and Eric Hobsbawm which I tried to translate in a
kind of a neo-Lacanian key; in respect to this translation I was influenced by the book
of the Slovenian psychoanalyst and philosopher Slavoj Zizek (Zizek, Slavoj The
Sublime Object of Ideology, Verso, London - New York, 1989). It corre-
sponds also to some motives in the Bulgarian debate in the articles: T'eolru
CroitueB, B 2onuméa na eecmma. Emuellawnmem xamo ILiamonos ¢uiocod, B.
Kynryla, 60. 46, 15.11.1991; Banellu Crepanos, Memaguszuunama loouna na
Jumo Kvollues, JInrellaryllen ¢pollym - JIurelaryllna xOucromarnll, Duyaln 1992
r.; DazroBolsr Ha Bragumull TOennadunos, Kammu Snakues, Bnamgyuvull Jleues
Us3moxk - 3anao, JInrelaryllen Bectnnk, 31.1. - 7. 2. 1992; Mall Cracosa,
Bwazallckama o6wnocm, B. Kynrylla, 24.04.1992; T'eollru Kanlues Kyamyla na
omscmeuemo, Jiurellaryllen Becrnuk, ol. 17- 23, 1993 etc.
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The Balkans - a Door
and/or a Corner

by Luchezar Boyadjiev

I. Seen in their geographical location/relation the Balkans appear to be
both the Same and the Other of both Europe and Asia. This strange geosituation
of a territory, “populated” by several incredibly same/different countries, could be
explicated in the following manner:

II. The Balkans as the Other of both Europe and Asia.

Depending on the passive or aggressive “interpretative”
ambitions/strategies of both out-of-the-Balkans reflecting subjects, the metaphori-
cal status of the Balkans could be expressed figuratively through the metaphors of
The Door or The Corner. Or if put in a diagrammatic form:

a) Door - passive strategies=regard for the Other.

Here the Balkans are the very epitome of transparency.

b) Comer - aggressive strategies=disregard for the Other.

Here the Balkans become an especially heavily inflamed point of fric-
tion where all notions of transparency are annihilated.
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Both of the above described cases are defined geographically by the
viewpoint of the out-of-the-Balkans reflecting subject. Without dependence on the
character of his/hers ambitions/strategies as cultural, political, economic, etc.
ones, this ambiguous metaphorical status of the Balkans has received concrete
realization throughout history in an alternating rhythm - the Balkans have been
thought of as either a door or a corner at any given historical period. Only the
passive or aggressive exercise of those ambitions/strategies determines the
switches in the metaphorical orientation of the European and/or Asian viewpoints
towards the Balkans. It should be clear that historically the metaphorical orienta-
tions of the European and/or the Asian viewpoints towards the Balkans have not
necessarily coincided. That is, Europe and Asia have not always perceived of the
Balkans as either a door or a corner at one and the same time. There have not only
been switches in the orientation towards the Balkans from one of the two view-
points but there also have been times when one of the viewpoints thinks of the
Balkans as a door while the other - as a corner (and vice versa). All of the ethnic,
religious, moral, aesthetic, military, financial, etc. specifics of these
ambitions/strategies are irrelevant. The only relevant point is the character of the
metaphorical orientation and the switches this character suffers from at time to
time.

As the Other of both Europe and Asia the Balkans are a function of
out-of-the-Balkans agents, their strategies and orientations. Because of that the
most difficult times for the Balkans themselves come at times when there appears
a switch in the metaphorical orientation of any one of the two of its Others -
Europe and/or Asia. This is so because such a switch causes severe confusion over
the sense of Balkan identity for the Balkan people themselves.

At present time there is just such a switch taking place on the part of
the European viewpoint. Up until recently Europe thought of the Balkans as a
corner. In the European view the Balkans were at the same time a part, and not a
part of Europe - a corner. Now the Balkans are slowly being fumed into a door.
The only problem is that they are not awarded the right of choice to or not to turn
themselves into a door on their own terms. This could only be done on European
terms. For instance - as is well known in a corner there appears an after effect, an
echo, a reverberation of concepts belonging originally to the Center, but long ago
disposed of by the same center. The corner starts acting in accordance with these
concepts believing they are the right (central=good, etc.) concepts because they are
the ones of the Center and thus the corner wants to fit in with the Center. But it
turns out that the Center has long ago changed its concepts and the corner is way
behind times. Take the case of the “one nation - one state” concept and the present
crisis in the (Balkan) former country - Yugoslavia. Serbia, being the legitimate
child (=corner) of Europe, appears to be acting upon this old European concept
now. And Serbia is being disowned by Europe which refuses to acknowledge
responsibility for its own child and its behavior - what was once thought of as a
civilized action is now a monstrosity.

Strange, but by refusing fo be tumned into a door, a former corner is
nevertheless becoming a center which terrorizes all the rest of the diagram. This

148



The Balkans - a Door and/or a Corner

former corner has taken a hostage - the very new concept of all-over Europeanness
as it is being defined now.

II. The Balkans as the Same of both Europe and Asia

The Balkans are the coordinate system, a screen where Europe and Asia
come together. The geographical reality of the geographical concept Eurasia is the
Balkans. It could be claimed that at least one way to spell the cultural name of
Eurasia is the B-A-L-K-A-N-S. It is the Balkan viewpoint itself that could
metaphorically think of the Balkans as simultaneously a door and a corner.

The emblem of the Balkans could be:

It is only the Balkan viewpoint itself that could think of the Balkans as
the Same of both Europe and Asia. An integral part of the organic Balkan intu-
ition for the world is this sense of belonging simultaneously to two very different
in themselves cultural, political, etc. real worlds. This intuition is internalized in
many different ways and on many different levels. The cultural anthropology of
the Balkans, if it reaches a stage of classical scientific conceptualization, may read
as a matrix for the Eurasian history.

The Balkan viewpoint is necessarily and naturally a schizoid one - in
order to perceive of its own wholeness it has to think in at least two different cul-
tural/historical coordinate systems. Paradoxically the Balkans are the Same (as a
thing in itself) only when they are the Other (as a thing for itself) and vice versa.
Exactly who that concrete historical Other might be is simply a matter of circum-
stance. The relevant fact is the ever present Same-Other dichotomy in the Balkan
sense of identity.

More - the schizoid sense of Balkan identity is “fortified” further by the
time-space dichotomy implicit in the door-corner metaphors. In the metaphor of
the door there is only the concept of time and not of space. In the metaphor of the
comner there is only the concept of space and not of time. The Balkan coordinate
system suffers an either space or time dichotomy which, combined with the either
same or other dichotomy, produces a monstrous “quadrochotomy” of split identity
which is natural to the Balkans but could be calamitous for other geographical
parts of the civilized Eurasian world. It is only when these other parts of the
Eurasian world project disciplinary/civilizing measures/wishes, etc. towards the
Balkans that the innate Balkan terror is being let loose. This is the terror of the
non-identity refusing acceptance of any (only) one given identity. In the state of
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health of the Balkans it is projected, as if on a screen, the state of health of
Eurasia. If the Balkans are sick that only means that either Europe or Asia (or
both?) are sick. This author, for one, thinks that Europe now is deeply sick of not
being able to come to terms with the perfidy of its own desire (actually, non-
desire) to be one total whole. For Europe now claims intent to become united and
at the same time is unable to coup with the consequences of its own claims for
unification. Europe, it turns out, is unable to endure and tolerate the results of the
realization of its concepts. And this is not happening for the first time in recent
memory.

IV. Bulgaria might very well be the ultimate Balkan country, the ulti-
mate door-corner of Eurasia. It is not only the matter of the many duplicities
active in its present day reality - religious, ethnic, political, economical, etc.
ones. Some duplicities are just as active in some other micro door-corners of the
Balkans. Take for instance Bosnia and Herzegovina... But take it for real - look at
what happened there as a consequence of all this messing around with the identity
problem in the Balkans. As opposed to the situation there, Bulgaria is exemplary
on at least two more counts. First, it is the (so far...) relatively tolerant interior-
ization and relatively peaceful co-existence in its present day culture-reality of all
identities. Tolerance, to the point of chaos, ripen with possibilities and potential
(but for what...?). And second - the past of this territory. Unlike Bosnia and
Herzegovina (which, to the best of my knowledge, has never in the past been an
independent state = political subject), Bulgaria, for all of the complicated centuries
of its past, has alternately been in and out of history as if it was a supermarket.
This was so depending on whether Bulgaria was an autonomous political entity
(and thus, even though BG has its own history for any such particular periods, the
whole of the fragmented independent BG-ian “history” is of no importance for the
general schemes of History and Historical development in Europe - so, when BG
was independent it was in its own history but our of the European history;
Bulgaria was at such times a corner of Europe...), or a part of some larger empire
or other type of political state organization (and thus, even though BG did not
have at such periods its own history it was, paradoxically, part of the European
history - so, when BG was dependent on some bigger political force it was out of
its own history but in the European history; Bulgaria was at such times a door for
Europe). Of course, the above argument could be reversed, especially if one
believes in the general progress of humanity. The point is that Bulgaria has and is
surviving now precisely because it takes very seriously, although intuitively, the
whole issue of how to preserve its own non-identity (on European and maybe
Asian terms) as an identity (on Balkan terms). It is very possible that its present
day cultural “originality” follows exactly from this preserved, typically Balkan,
confusing for others, quadrochotomous intuition for the ways the Eurasian world
moves along the path of its own Historical progress. I don’t want to sound too
patriotic and/or overly optimistic but maybe it is not a simple coincidence after
all that Christo (Javashev), who so successfully rids the world of its utopian illu-
sions, was born in this part of the Balkans. The point is that we have now as a
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fact the so far successful and peaceful (unlike in the former Yugoslav federation)
Balkanization of this typically Balkan country in the situation of the present-day
realities of Eurasia. And maybe that’s quite an interesting thing to observe - the
corner is turning itself (and is being turned by the Other) into a door, without for-
getting that, in a way, it was a door (while still a corner), and imagining that even
if it indeed becomes a door in the future, it will be, in a way, a corner (while
being allegedly a door).

The emblem of Bulgaria could look like this:

Repeated ad infinitum in all directions.

V. The space-time, door-corner quadrochotomy in the Balkans (read -
Bulgaria) produces the “logic” of the heavily corporeal (body) metaphors. Because
people (reflecting subjects) here are not very clear about the meaning of their
abstracts and concepts, they tend to literalize these to extremes. The literalized
intuitions for the world have at least the advantage of being tangible here and
now, unlike the imported, and thus abstracted further, concepts. By being
imported to the Balkans, the concepts from out-of-the-Balkans become an abstract
square. So, the schizoid Balkan intellect suffers from the inflammation of the
doubt which desires verification. The strange thing is that even if some imported
concept (take for instance the newly fashionable one for the uropia without illu-
sions) has a tangible reality here, it still needs to be verified further by special
procedures. The paradigm of survival in the Balkans has always been the thought
that utopia has to be stripped of its illusions. And yet, this is often forgotten by
the Balkans themselves. So, top artists, thinkers, etc. every now and then tend to
undertake projects in reconfirming the preciousness of the above paradigm. In a
way this has become the visible side of the Balkan cultural originality.

This text was originally published in full in: CATALOGUE,
3 International Istanbul Biennial, Istanbul-Turkey, 1992, p. 49
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Notes on the Bulgarian
Depressions

by Ivailo Ditchev

In the eyes of an explorer Bulgaria must look like the house of some
depressive patient - dirt and neglect all over, the curtains are drawn the whole day,
unwashed dishes pile up in the sink, the “master” of the house has cringed under
the blanket, groaning for the futility of life. Something terrible has happened and
this, in line with the paradoxical logic of the depressed psyche, is being projected
into the future. The loss, real or imagined, is seen as an inevitable and total pun-
ishment. What else if not the catastrophe - the total, senseless and miserable end
of all earthly undertakings, could fascinate this melancholic country which,
according to the astrologers, is governed by Saturn. The mediatic modernity
throws in the historically unprecedented dimension to go with the traditional atti-
tudes. We are constantly reminded that the economy will not get better for at least
five, ten, or even fifty years; that the old will die out and the young will emi-
grate; that we are facing sanitary camps where millions of people are dying of
AIDS; that the Mafia has finally taken over; that everything is always a lot worse
then we can possibly imagine; that not everybody will make it through the winter
and those who will, will live to regret it.

Progress/Decline

The concept of the decline (decadence) of civilization is not at all a
modern invention of the 20th century. All traditional cultures are obsessed by sim-
ilar fears - the fear that the soil is being irretrievably exhausted; that the female
fertility is diminishing; that the morals are degrading; that the gender differences
are being eradicated. The cause for the cosmic wearing out is in the estrangement
from the mythical origin, in the semiotic erosion of the act of creation of the
world, or rather, in the suppression of the violence ingrained in this act. How
could the evil be remedied and the process of degradation reversed? The only solu-
tion for the pre-modern man lies in the return to the origin, in the ritualistic reen-
actment of the violent act of creation which is seen simultaneously as insemina-
tion and murder - the world must be symbolically destroyed and re-created anew in
order to award fresh power to the culture codes. A revolution must be made - in
the etymological sense of transformation, of turning over whole layers of earth
and whole generations, in order to reinstate the lost vitality. This means - to
spend out, to give, to sacrifice. The deluge makes the soil more fertile, the blood
shed fortifies the morals. Thus, the great sacrifice of the world is repeated in
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cycles. The world is demolished and recreated in turns, the boundaries are trans-
gressed in order to get stronger. The feast is the chronotop of this joyful destruc-
tion/creation of the everyday world, of the transformation of rules and the explo-
sion of reason. In short, traditional cultures have ritual means to repair decay and
start from point zero. That’s why for them the concept of irreversible and fatal
decline is just as alien, as the one of some linear, uninterrupted progress - by
choosing to loose and sacrifice, they win a new beginning and vitality.

Modernity will accept as a main principle the refusal of purposeless
expense, the de-legitimation of all loss, in favor of some economically rational-
ized order of human relations (even relations to God). Georges Bataille, this
Nietzschean critic of the miserable bourgeois society, will say that capital is the
figure of one “gluttonous, egotistical creature which never gives anything away
without calculating to profit”. According to Bataille, there is the strange illusion
that the motive for production is accumulation rather then the irrational, festive
and joyful destruction/consumption of the product. That, which has been just
means in times past, has now turned into an end in itself - accumulation for the
sake of accumulation without either purpose or end.

Simultaneously, the new age finds itself in a paradoxical situation: the
more it worries about preserving its precious capitals - financial, cultural, infor-
mational, the stronger is the feeling of their unavoidable loss; the more it refuses
to give, the more it looses. In other words, a world that doesn’t lend itself to the
cyclic ritual of destruction/creation, develops a self-perception as doomed to slow
and irreversible absolute death. The non reciprocated accumulation of capital in
various forms breeds catastrophic visions; the accumulation of signs and texts
would appear to be no exception to this rule. The egotism, hailed as the morals of
the new age, is born together with its poisonous double - depression.

That’s how we can understand the duality of the modem self-reflection -
on one side, the triumphant exclamations of historically unprecedented progress,
on the other - dismal prophecies of inevitable catastrophe and visions of decay.
The old mechanism of sacrificing the part in order to save the whole (pars pro
toto) has been pushed aside. This necessitates the cyclic sacrifice of the whole, the
cyclic, more or less revolutionary, breaking up with the past and starting all over
again, from fashion to the social order.

The chronic collapse of the world originates two opposite and irre-
ducible to one another viewpoints: the euphoria of the new and the depression of
the doomed old. Maybe this could explain the fact that there is no other culture
which has been and is involved so much with discussions about its own ruin - its
preconditions, inevitability, concrete forms, etc., and not just as a prophecy, not
even as a result of some initial mistake but rather as an effect of its very logic of
development. Cultures are born, mature and die - that’s what Danilevski and after
that Spengler were saying, ergo - the triumphant Western civilization is, sooner
or later, doomed to death.
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The extinction of death

But death itself which is stalking culture in all its manifestations, is no
longer the same. This basic existential dimension of human life would appear to
have been pushed out of the sphere of modern exchange. It has been de-erotisized
and degraded to the level of being a private affair of the individual, something
shameful, non-shareable, futile (as we can see it in “The Death of Ivan Ilitch”).
The shift could be observed in countless, seemingly unimportant, details. For
instance, in industrialized societies mourning disappears at the beginning of the
century - the relations between the living and the dead have become problematic.
Speaking about democracy in America, Tocqueville is amazed that it’s not only
the links between the living that have been torn but also the links between the
living and the dead - man, he says, appears from nothingness and disappears into
nothingness as well.

The second half of the 19" century devalues the worth of heroic death
on the battle ground - something that has been used by all previous epochs to
make culture more coherent. Now there are no chronic wars and peace is the na-
tural state of the world - war is a scandal, a catastrophe. And maybe because of
that the two most calamitous wars in history have shattered the 20" century. The
main motivation becomes happiness. Foucault introduces the concept of
“biopolitics” in order to express this new strategy of power which is beginning
to rule over streams of vitality, which is ruling out of life, not out of death. We
can say that death looses its cultural meaning, it is pushed out of the field of cul-
ture and becomes pure horror, nature, an absurdity. Instead of taking us into
something else like afterlife, moral standard or knowledge, it is just a step over
into nothingness, an end which instead of making sense of all efforts turns them
into non-sense.

The paradox of death has the same form as the one of capital - the more
I am afraid of it, the more I am afraid. The reluctance to accept my life as some-
thing that I have been given and will give away by myself (that is, as an object of
exchange), makes me see myself as the owner of a certain reservoir of vital energy
which is being exhausted slowly but inexorably with my every gesture - that’s
why everything I do is horrifying me instead of bringing me joy because it
reminds me that [ am using up my reservoir of vitality and am nearing the end.

The Schopenhauerian side of the Bulgarian psyche has, of course, its
own specific roots. The Bulgarian cultural norm leaves almost no room for gen-
erosity and gestures of good will, for this “pars pro toto” which sacrifices the part
in order to save the whole. Such “practicality”, as it is condescendingly labeled,
is, of course, the inheritance of a centuries long existence without aristocracy,
without masters. Because the one that gives away is always the mighty one, the
one that endures time, the one that is immortalized through the gesture. When a
culture does not have masters of its own there is no possible source of generosity
and the related ethics. And without generosity there is no escape from the limit-
less pessimism of a life which is doomed to be perishable. We should not forget
either that the ground laying imperative for the new Bulgarian history is the grati-
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tude toward Russia which gave to us without us being able to reciprocate and thus
rid ourselves of the dependence.

The striking lack of generosity in this culture, outside of the narrow
framework of the clan, is one of the reasons for our deep depressiveness: there is
no glory, no eternity, what you give will never come back to you and anything
you let slip out of your hand is lost forever. Life itself is being seen as some per-
petual and irretrievable slipping away, a waste of vitality - I can’t do anything
except to hold on to what I have until the very last moment while being horrified
by the approach of the inevitable end. That’s how the traditional Bulgarian person
finds himself right in the middle of the frigid heart of Modernity.

A generation without utopia

So, through its refusal of ritualistic revolutions, modern age is a cap-
tive of cyclic social, cultural, aesthetic, scientific, etc. revolutions that will liter-
ally, and occasionally, physically, obliterate the old world and start from a zero.
The figures of modern eschatology are well known - Marx’s revolution as the
final point of alienation, as a deluge which announces the coming of a totally
new type of society, is the brightest one. Having refused to sacrifice one part for
the sake of the whole, modernity is forced to repair the cosmic decay, to win over
death through death and to start from the beginning by sacrificing the whole
itself, by changing the entire paradigm. In the actual social practices this means
that the generational links are to be severed every ones in a while. The idea that
the young will live ever better than the old, and will be ever more in the right, is
becoming a possibility. For, a culture of progress is the one where each succeed-
ing generation has more knowledge, more pleasures, more opportunities, more
technical novelties, health, etc. than the previous one. By the way, the euphoria
of this type of modernity seems to be turning into a memory today. According to
a survey published in the French newspaper Le Monde, last year one incredible
phenomenon was detected for the first time in 150 years - the majority of the
French no longer believe that the young will have it better than their parents. It’s
unlikely that the results would be much different in Bulgaria or Australia. The
generation is trapped: there is no utopia, and no alternative to the slowly decaying
global-liberal society; the only hope is to reproduce, at best, the model of the par-
ents.

According to authors such as Fukuyama, utopia is impossible today
because of the final victory of liberal values all over the planet - nobody could
envision a radically different model for a society that would be better then the one
we have now. This American political scientist'is right in one respect: today there
is some principal speech impossibility to construct utopia, to raise one’s gaze
above the immediate social horizon which has swallowed us. This is exactly what
society of spectacle is all about (to use Guy Debord’s expression). In principle,
everything is visible - if something could not be seen, that’s just a technical prob-
lem. Thus, there is no way an alternative to the world we live in could be born
because it will be represented immediately, and will become part of it. Within the
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world of total visibility the only thing there is beyond the horizon is blindness,
that is - the collapse of the very foundations of such a world, the catastrophe.
Indeed, this is the sad specific of the last twenty or so years: a catastrophe without
utopia, a catastrophe which serves no purpose, which does not inseminate neither
the earth, nor the wombs, nor does it lead toward some bright future; a catastro-
phe for the sake of the catastrophe.

However, let’s go back to the generation problem - the succession of
generations is one of the most difficult tasks for each culture. Things get to be
especially dramatic during the age of modernity which, on one hand, changes the
rules all the time, while on the other, makes it possible for the old to live ever
longer. To put it simply, it is necessary for the son to inherit the father before he
has died. The theme of the necessitated war between the generations is the spine
of many theoretical constructions of the last two centuries. Auguste Comte
speaks of the necessity that the old should die for the wheel of progress to roll
forward - he puts the good generational change rhythm at 30 years. Freud raises
the status of the Oedipal crisis, the struggle between child and parent, on the level
of fate for all people in all cultures. At almost the same time in Russia which is
right in the process of industrialization, i.e. of severing generational links,
Nikolai Feodorov, the religious utopian, will say that progress is the triumph of
the young over the old. According to him, the youngsters, overburdened with
gigantic guilt feelings, should start paying back the debt to their parents, who
have given them life, by resurrecting them in flesh and blood with the help of the
scientific and technological achievements. The Futurists will appeal not only to
put libraries to fire and museums to flooding. The appeal in their technical mani-
festo is that they themselves should be thrown to the garbage as useless paper
once they turn forty by those who will come after them. As a rule, the political
Hunveibins? are less reflexive.

In any case, in the times of modernity, an age that has elevated peace
and happiness to cult status, the generational relations are not that violent. The
problem is that the young should take care of the debts and not of the persons.
And in the modern age the debts are separable from the persons because of the
social representations that have infiltrated everything. The old could very well
stay in front of the fireplaces, provided their symbolic (in Bourdieu’s words), as
well as, actual capitals are foolproof. Progress, the process in which each day we
have more then yesterday, presupposes the periodic liquidation of debts and the
clean beginning. If I am to discover new knowledge, somehow the knowledge of
my father should become false, useless. If I am to discover a new style of poetry,
fashion or love, the corresponding practices of my predecessors should become
unacceptable and droll. That’s why turning the past into a tabula rasa is the con-
stitutive principle of modernity - the son refuses to follow the example of the
father, he is not even going to struggle with him. He will simply slip aside, will
discover other worlds, will live differently, will worship other gods. That’s how,
on one side, the utopian dimension is releasing the energies of the new genera-
tions, and, on the other, is liberating them from the feeling of guilt for dethroning
their parents while making it possible to avoid a direct confrontation. The lack of
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utopia’, on the contrary, is not only condemning the young to lifelong indebted-
ness to the old who have accumulated their capitals, but is also smashing them
with guilt for any attempt to get rid of the old and take over their places.

In a patriarchal country such as Bulgaria all these world processes have
acquired a lot more radical character. From the very beginning of the changes after
1989 voices were heard to claim that things will not get better until the genera-
tion which has been damaged by Communism beyond repair, dies out. The
purges, the devaluation of symbolic capitals, which were not carried out, are
blamed to be the reason for the lack of success in various spheres of life. Another
figure of the catastrophic deliverance is offered to us by the economists - today
they are almost unanimous that the only way out of the economical crisis is the
hyperinflation, the “burning up” of savings and internal debts, followed by a cur-
rency change and a new start. Renewal must go through the destruction of the
world and its re-creation, the symbolic accumulations should be wasted, releasing
the vital energy of the new generations. However, since there is not a sight of
utopia, no escape into new worlds, a confrontation between the generations could
hardly be avoided through the bloodless inflation of symbolic capital and the guilt
feelings are ever more crushing. Should we be surprised then, that nobody has
accepted the responsibility for the radical gesture, that the catastrophe will happen
- is happening already by itself, while people in authority will keep on claiming
till the end that they are safe-guarding peoples’ savings? Thus, in the collective
unconscious, the catastrophe will become a natural form of punishment for the
unrealized desires of the young to get rid of their parents.

We should not forget either that the Bulgarian family is ruled by rela-
tions of pre-modern indebtedness and suffocating affection. Here emancipation is a
lot harder then in the Anglo-Saxon world, for instance, where at the age of eigh-
teen the youngster is simply kicked out on the street to find his fortune. God for-
bid! A Bulgarian parent would shower his child with all kinds of sacrifices, would
move to live in the closet and give him the bedroom, would take care of his chil-
dren, would give him cigarette money out of his miserable pension. That’s why,
in his despair, the young Bulgarian often emigrates to the farthest corners of the
world, camouflaging his escape with various ideological and economical argu-
ments. There, in Canada for instance, he, for the first time in his life, will rent
his own flat, will iron his shirt by himself, will take care of his own family. In a
certain sense, the catastrophe “without a subject” has the same function - if the
youngster could not leave the world of his parents, then the world itself can go to
hell.

So, there is no utopia which can connect the two worlds and avoid the
confrontation between old and hew generations - the game must be played on their
turf, their places are to be taken over. That’s why the guilt feelings grow to be too
big to handle. The Bulgarian starts to envision some total catastrophe / punish-
ment without a subject, and lends himself to sweet illusions about a total con-
spiracy and complete doom, which make it possible for him to contemplate the
slow sinking into the abyss. This is the way he is punishing himself for the
aggressive desire to get rid of the parents. The aggression is turning inwards and
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breeds feelings of guilt. And by the way, in his fear to take responsibility for the
symbolic death of his parents he is only accelerating their real one.

Those who accumulate modernization, accumulate grief

A Bulgarian welcomes despair in all of its figures, making any social
activity futile and the dignity of generosity and sacrifice - laughable, in order to
justify his childish, family egotism. In his memoirs Kropotkin writes that when
he was young he thought that despair is a good enough cause for revolt. Gradually
the revolutionary practice thought him that despair is not enough and that revolt
is actually born out of hope. However, hope disturbs and confuses all plans for
life. It is rather cozier to stay in despair.

That’s why the outburst of protests* in January 1997 in Bulgaria does
not look like a revolution, that is - like an upturning of layers, a release of a gen-
eration from the debts with which the previous one is griping it. This is a cata-
strophe which Bulgaria is entering, more or less consciously, in order to dispose
of the endless agony. On the level of psychology such a strategy is the strategy of
masochism - I am triggering the worst in order to rid myself of the fear from this
“worst”; 1 am triggering the catastrophe in order to stop its disturbing anticipa-
tion.

It is true that the depressive reaction is a result of the current difficul-
ties. But it is equally true that the difficulties had been generated by the depres-
sive/catastrophic reaction of the Bulgarian - he doesn’t really believe in his initia-
tives and even when he has become a “businessman”, he often keeps his job in a
state institution (some strange hybrid mixes between a philosopher, a business-
man, a politician, and what not have appeared). He has no confidence in the
national currency and institutions, and, naturally, the currency is collapsing while
the institutions are acting as they wish, having been released from any moral
duty. The self-evaluation of the Bulgarian is quite interesting as well - according
to a survey made recently by the “Sega (Now)” magazine asking ‘“How much do
you need per month in order to live well”, the vast majority of people surveyed
gave $100 - $150, an estimate of need which is as modest, as it is wretched.

If we were to go beyond the framework of actuality, we could say that
the modern catastrophic attitude is reborn with each new wave of modernization.
The first attack of depression after the liberation of Bulgaria from Ottoman domi-
nation in 1878, had been related to the fear from the destruction of the traditional
patriarchal values and the entry into one immoral and egotistical world. By the
way, such a reaction is a common place for the whole of Europe while in the
process of modernization. The second wave of modernization was brought in by
communism and was related to catching up with the West in terms of production.
At that time the eschatological vision turned into an object of media production -
the idea of the inevitable collision of the two systems, of the universal revolu-
tionary deluge announcing the new world, was constantly presented. The nuclear
bomb was the literalized catastrophe - ballistic missiles were marching in triumph
on the Red Square, in all their ambiguity being a simultaneous symbol of, on
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one hand, the apocalypse and the end of the world, and on the other - the almighty
human genius, the conquering of the Cosmos, the victory over decay and death. In
a way, the exhaustion of this ideologically constructed catastrophe was trans-
formed into the unofficial vision of the collapse of the socialist world itself.
Because the catastrophic libido, if we indulge in the metaphor, is mobile - chased
out of one figure, it is reincarnated into another.

In the time of today’s third wave of modernization, we no longer desire
to produce like the other “normal people” but to consume like them. The depres-
sive/catastrophic visions no longer have any utopian or activist counterbalance,
they have spread out all over the cultural continuum. We can’t even see them, rep-
resent them, censor them. By the way, I am asking myself whether the abolition
of rude external censorship from the media in the developed countries during the
1970-ies, in the third world - during the 1980-ies, and in Eastern Europe - during
the 1990-ies, did not cause this spill of negative energy all over the social field?
The transparency (which is interpreted as “audibility” in Russia through the con-
cept of “glasnost”) of the world made utopia impossible and thus the catastrophe
becomes invisible, which means - invincible. Or maybe the depression, which
has grasped the globalized planet, is the effect of some carried-out liberation
according to the aphorism “after copulation each animal is sad’, of some confu-
sion in the face of the new liberators whom we have no language to describe yet.

(Sofia, 1997)
Notes:

1. This otherwise superficial thinker, who is insensitive to everything that goes
beyond the value framework of the American social contract, is used here as an
emblem of one wide spread intellectual attitude. Of course, history has not ended, it
is just moving forward grippingly, through catastrophes. After the sad experiences
of the 20th century, man doesn’t even try to rationalize some desired future.

2. The Red Guard, used by Mao to execute the coup d’etat inside the party, and to liqui-
date his old political peers, is composed of youngsters whose age is rarely above
twenty.

3. Generally speaking, the current values are the ones that the parents of today’s
youngsters have gained in the 1960-ies and 1970-ies - the priority of the individ-
ual over the collective, of consumption over production, of freedom over great
causes, of the present over the tradition, of seduction over constraint, etc.

4. Outside of this intellectual reflection, the author of this text is standing by the
protests and participated in them.

5. I'am skipping here the transitional time of the 1930-ies which is, on one hand, a
precursor of the totalitarian age, and on the other - a continuation of the post-liber-
ation (1878) epoch.
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Contemporary Bulgarian Art -
In Search for the National Identity
Abroad

by Diana Popova

“Why are you ashamed to call yourself a Bulgarian?” - this is the ques-
tion that the monk Paisiy put forward in the beginning of his History of Bulgaria
in 1762. His idea was to show to the enslaved people the they have had a glorious
past. Today probably nobody in Bulgaria (except for a few historians) knows how
the book continues. Generations successively graduated high school with only
this phrase. And the history of Bulgaria since the end of the 19th century, for all
we know, has paradoxically confirmed this cliche. Long periods of foreign depen-
dence (in one form or another) alternated with short-lived periods of independence,
which determined the constant swinging of Bulgarians between the East and the
West, between political interests and cultural influences, among which they still
can’t find their own selves. The history of the country had been reshaped continu-
ously under the pressure of current conjuncture and the only certainty left was the
phrase of Paisiy pointing at some indefinite, initial and almost original Bulgarian
shame.

During the short periods of independence the problem of national iden-
tity has usually been replaced by that of integration. With the failure of the
imposed (usually Eastern) model the gaze was directed to the West with a longing
to join the European culture. The question “where are we?” usually got a quick
and straightforward answer, while for answering the question “who are we?” the
independent periods of the country’s history had proved to be too short. Every
consecutive “liberation” brought in a devaluation of former values, dismantling of
myths, reappraisal of events and personalities. This confused situation generated
reactions in both extremes: groundless nationalistic arrogance or/and masochistic
negation of the national character. Usually a foreign (political, economical, cul-
tural) “model” was sought as a way out of the confusion - if we would apply it in
Bulgaria probably everything would go to its place. But this created another prob-
lem: which one was the right model? And everything started all over again from
the beginning...

Bulgarian art naturally followed and reflected all these waverings. Our
artistic development since the end of last century was marked by a succession of
short openings to outside cultural influences and subsequent closings for 20, 30
or more years. The styles and tendencies imported from abroad were gradually
melted into the artistic conventions here and the resulting compromise evolved
artistic individuality with national importance only in the work of few authors.
Usually they turned into anachronisms during the next opening and under the
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pressure of new Western influences. With this intermittent (revolutionary) devel-
opment Bulgarian art acquired tendencies and forms, which in the meantime had
evolved in Western Europe to be leading and most widespread trends, overlooking
those which had just come into being and were still controversial. This deter-
mined the other special feature of Bulgarian art - it is continuously “catching up”.
The lack of corresponding preceding tradition brings forth incertitude and confu-
sion, it furthers a rather formal following of the adopted models and makes the
compromise with home conventions easier.

The last “revolution” which happened in the second half of the 1980-ies
was connected with the coming of the so called non-conventional art forms. This
indefinite term corresponds exactly to the thinking and the activities of the artists
who introduced the art forms of the installation, the object, the happening, the
performance art, etc. into Bulgaria. Their establishment concurred with the last
“liberation” of the country - i.e. with yet another depreciation of former values,
dismantling of myths, etc. During the initial enthusiastic destruction of the totali-
tarian regime several artists and groups made ironical projects for the monuments
of the Soviet army in Sofia and Plovdiv, for the Communist Party House, for the
mausoleum of the communist leader George Dimitrov, etc. Yet in the course of
the years came the inevitable sobering down - what should fill the wide opened
value “gaps”? Fragments of history, beliefs from different times, traditions, heroes
and saints began to haunt around in a kind of primary chaos and spontaneous dis-
cussions blazed up and down at random. The folklore (village costumes, embroi-
dery, etc.) - the almost only thing steadily connected with the idea of the national
in art - is “dead” since the first half of the century. Its later resurgences were
regarded as anachronism and today they are yet another fragment of tradition hov-
ering in the common chaos. That is why the “non-conventional” artists approach
the folklore theme only rarely and did it, as a rule, ironically. Meanwhile the
Bulgarian artists began to participate more regularly in international art forums,
to make exhibitions around Europe and the USA, and began to affiliate with
global art tendencies. But these tendencies went together with the ideas, themes
and problems of the already structured Western societies. So in a few years in
Bulgaria we saw artworks connected with AIDS, homosexuals, feminism, etc.
while the debate on these issues was far from having a prime significance for the
country. Nevertheless they entered the general value disorder.

The problem is that the destructive art approach needs some structure
on which to be applied. And in Bulgaria there is no such structure. In 1991
Luchezar Boyadjiev made the installation “Fortification of Faith” (based on the
would-be hypothesis that Christ had had a twin-brother) thus outraging religion,
presented by the only institution which in those days seemed stable - the
Bulgarian Orthodox Church. The artist unwittingly predicted its split a few years
later: today we have two Holy Synods. And the destructive tendency in our society
triggered again nationalism, negation and a search for the right foreign “model”.
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The present disorder in Bulgaria brings the artists before three possibilities:

- to reflect it, showing in the artworks their discomfort of living in it.
A typical example is the work of Houben Tcherkelov titled “The Appropriate
Suit” (1996) - an official suit with very long sleeves, implying the useless efforts
to civilize the “monkey country”;

- to put the disorder into order, trying to create their own hierarchy of
Bulgarian values. The only artist who works systematically in this direction is
Georgi Todorov. He uses events from the past, historical personalities and
Christian symbols for his hierarchy, trying to impose it on society. In this way
he just reminds the society that their value vagueness makes them an easy target
for all kinds of speculations;

- to make a double stroke, which means first to imagine that society in
Bulgaria is ordered according to some Western model and then to apply the
destructive art approach to it. Here are the above mentioned artworks connected
with AIDS, homosexuals, feminism, etc. This strategy gives sometimes paradox-
ical results. For example, it turned out that the ideas of feminism in Bulgaria
were the exact opposite to their counterparts in Western Europe; that the mecha-
nism of censorship was triggered at a much lower level - the presentation of a
naked body - while missing far more provocative art works, etc.

Of the three variants it is the last one that seems to show, although
very vaguely, some national characteristics. While the main instrument with it is
the foreign “model”, albeit hypothetical. And it has been working so far. I say “so
far”, because some beginnings of the settling of values are already seen in
Bulgaria. For example on the occasion of the national holiday (3¢ of March)
Bulgarians realized that they did not know basic dates from their recent history:
the day of the Unification of the Principality of Bulgaria and Eastern Roumelia
(6™ of September 1885) and the declaration of the country’s Independence (22™ of
September 1908). A whole discussion was started, as to when indeed the
Bulgarian people had been building its state in a united and independent manner,
rather than waiting for a “liberation” from abroad, etc. May be the shame of
Paisiy is being overcome? In a recent interview for the “Culture” newspaper the
artist Georgi Toushev said: “I have the depressive feeling that again and again we
are going through some kind of revival with all its moods of enlightenment...”.
He can hardly guess how right he is.
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Nedko Solakov
Kriege, 1997, mixed Media, verschiedene GroBen (Detail). Courtesy Galerie Erna Hecey
Wars, 1997, mixed media, dimensions variable (detail). Courtesy Galerie Erna Hecey
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Other-Centricity

by Iara Boubnova

I started thinking for the first time about whom do we actually have to
contend our forces with on the international art scene in 1996 when in Sofia,
together with Haralampi G. Oroschakoff, we were discussing the possibility to
organize a second round of Kraftemessen (Contending Forces) in its variety
Bulgariaavantgarde (Bulgarian Avant-garde). It’s obvious that within the terms of
this project, there is permanently the contest with the West (a stable and relatively
monolithic opponent), and periodically - with Russia (susceptible to radical
actions not only in art). The situation was identical before, as well as, after the
self-dissolution of totalitarianism and the physical destruction of its metaphor -
the Berlin Wall. Riding on the wave of Gorbachev’s Perestroika and being cheered-
up by the state need for new representation, the Russian artists were encountering
the West in huge numbers. At the end of the 1980ies the Russians in Europe were
once again being greeted with flowers. The artists from the other post-totalitarian
countries were left with the option to follow suit by progressing slowly and grad-
ually through the unfamiliar territories of “Western” art space. By the early
1990ies it was already clear that the Russian “splash” is over and the Avant-garde
forces were retreating back home, feeling misunderstood (according to their own
admission). Within the framework of political correctness, Eastern Europe then
acquired its due quota of eroticism in the international art shows on an equal basis
with the other exotic cultures (for instance, the Latin-American, the Chinese,
etc.). It seems that the quota distribution depends on the size of the geographical
territory and its political “success”, while the attention given to a country in the
international media space is inversely proportional to this “success”.

At the end of Haralampi’s text in this book some black flags are being
waved'. Could it be that these are actually the coat-tails of some international
curators’ and art dealers’ jackets?

Our integration (contending forces) was from its very beginning a
process of making one’s own way as an individual effort rather then as a collective
action. And this is reflected in the present show. All participating artists share in
the ambition to contend forces through materialized artistic reflection on the cur-
rent cultural situation and the individual’s position in it rather then through a dec-
laration, a manifesto or a representative gesture. In 1995 our Russian colleagues
used three detachments of “troops”, each one with its own combat tactics, while
landing on Munich territory. The first one, for example, used the tactics of the
simulative retreat while firing backwards like the ancient Parthians (“The
Damaged Utopia”, curator Margarita Tupitsyn); the second one, dressed up in
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combat fatigues, relayed on taking a siege and on its own territory
(“Privatisierungen”, curator Boris Groys); while the third one - on “catch-as-catch-
can” tactics with preemptive psychological pressure on the opponent
(“Conjugation”, curator Victor Misiano)*. Such a tactical diversity is probably an
effect of the ages old opposition between the “Russian spirituality” and the
“Western pragmatism” which has been explicated a lot by authoritative historians.
Russian art, being familiar with its “opponent” for a long time, had time to pre-
pare itself for the contention of forces, as well as, to preserve some ground for
retreat in the wide and deep spaces of the Russian authenticity. At the same time
Bulgaria, which was recently “transferred” from the group of the “small” to the
group of the “medium-sized’ countries due to the 30% increase of independent
states in Europe, has no room for retreat yet again. Our cultural history with its
unique experiences of existence under some foreign domination, an issue which
we have tried to discuss in more depth in this book, presented us with the phe-
nomenon of the “other-centric” culture’. This neo-logical expression is well suited
to its specific intuition for differences and absences, which comes from the con-
stant “catching up” to somebody else through the choice of yet newer and newer
models. The other-centric culture is the “friendly” type of culture and is pointedly
dialogical. It doesn’t develop fanatical egocentricity, it is capable of assimilating
what’s “foreign” to it with ease, while confusing its “upper” and “lower” levels. It
often represents itself through the demonstration of its own shortages and is self-
ironical by necessity. Behind the component “other” there is also the “what?”, the
“how?”, the “when?” and the “where?”. Other-centricity could be compared to the
metal box of a computer where all the chips and the plates might be exchanged
but it will still be the same computer/box.

As far as Kriftemessen goes, we, coming from the Balkans, are
decently good disciples of the “cunning” Byzantines and the “relaxed” Orientals.
Our tactics is negotiations, combined with flank-movements in the rear of the
“opponent”. However, we negotiate only in our native tongue just like Bulgaria
and Macedonia, these two neighboring and related countries, have been trying to
do for years. The action “Visa Party”, conducted within the framework of the
“Deep Europe” workshop in the “Hybrid Workspace” of documenta X, proved
what the results of applying such tactics to an artistic practice could be. There,
some colleagues and friends of ours from the former socialist countries, among
whom Luchezar Boyadjiev, speaking only their native tongues (around six) and
not a word in any of the languages from the Roman-German group, asked the
guests of the Chief Curator to fill out application forms for entry visas. Without
such a “visa” the entrance/participation in the prestigious social event was impos-
sible. Immediately such a procedure caused huge lines of waiting people, confu-
sion, irritation and anxiety, and at the end the visit of Mrs. Catherine David her-
self. Within the artistic context of Eastern Europe in 1997, the strategy should
count a success.

By flank-movements I mean:

The creation of a serious network of agents, infiltrated within the gal-
leries/museums’ spaces of the West (Nedko Solakov) and within the virtual/global

166



Other-Centricity

spaces of the world (Luchezar Boyadjiev).

A touch of political correctness - 50% of the participants in
Bulgariaavantgarde are under 35 years of age.

Offering a historical/political reference section in this book, verifying
that our situation is: a/ a result of our geographical situation (the mountains in
the Lower East Side of Europe)*; b/ an effect of a tragic history (Orthodox
Christianity, Ottoman domination, totalitarian regime)’; and ¢/ a trustworthy,
slow and leisurely “conjugation” in the European community today (we live with
a Currency Board, enforced by the International Monetary Fund and travel accord-
ing to the terms of the Schengen Agreement)*

Pravdoliub Ivanov’s work “Easy Banners” (1997) indicates all the
maneuvering during the period of transition, as the politicians are defining our
current situation. These banners are just like real ones except for being made out
of transparent nylon, waiting like plastic shopping bags to be filled up with some
sort of (political, cultural, etc.) identity.

Our personal mythologies are built up around this currently fashionable
term which is used for everything - from personal eating habits and tastes, all the
way to racial differences. The “classical” other-centricity formulates these
mythologies on the basis of the proverb which claims that things are best wher-
ever we are not. Or maybe even whenever we were not around, as in Nedko
Solakov’s cycle of drawings “Once Upon a Time” (1995-96). The anachronistic
details and situations featured in the historical context of the images, as well as,
the absurd narratives are not only entertaining our post-post-modern minds with
their inventive discrepancies. As if in a “straight” mirror they are clashing us
(from before) with ourselves (as we are now), living with a brand new past and
changed perspectives. The elegance of detail, the classical “old” drawing technique,
the text, hand-written on the margins as if in a diary, multiply the sensation like
the one we get from the tautological circles of the time we are living in. But
Nedko is known for his tenacity. In the present exhibition he is trying to make
photographs of an empty corner, probably with the hope that his identity, which
is stalking him having been always already implanted in the gallery by somebody
else’, that it could be “captured” with the help of photographic equipment. And
although identities, like extraterrestrials, are not fixable with emulsions, he still
takes photographs of photographs, of photographs...Until the corner is no longer
empty and starts to reflect...an identity.

Luchezar Boyadjiev’s photographs from “Chairs and Symbols. A
Project for Peaceful Co-identification” (1995-97) offer a refined political solution
to the problem. The group arrangements of chairs (the hammer and sickle - for
communists, the cross - for Christian-democrats, the crescent - for Muslim funda-
mentalists, etc.), installed in some conference hall could seriously facilitate the
media - isn’t it true that events are actually made by the media (after Baudrillard).
As for the politicians themselves, the unique recent experiences of Eastern Europe
prove that it is precisely their trans-identical nature that is in the core of the con-
stant transformation in our societies. However, Luchezar Boyadjiev’s critical intel-
lectualism is attempting to build up just for itself the old'new utopia of “the
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ivory tower” which is capable of guarding the individual from the chaos. The
“ivory tower” is holding the most precious things, it is built up according to the
personal scale of its author, with his own very hands and this time with the help
of the even better friend of a man - the computer, maybe in the hope to come up
finally with a Batmobil. However, the “ivory tower” today could only have trans-
parent walls - “Movables - My Room”, (1998), and could be used for disguise but
not for shelter.

The attempt to escape from the actual chaos is revealed in Kiril
Prashkov’s gigantic drawing “Sky” (1996-97) as well. It is meant to be placed
above one’s head, under the sky, on the ceiling, and just like a roof to give shelter
from the elements and to restore the torn apart space/time continuum by the force
of enjoyment - the road to catharsis. However, there is the apocalypse up there
again, this time with the participation of some broilers (chickens), as if in a
joke...

In the middle of the chaos which is reinforcing the other-centricity like
in a cosmogonic myth, everything is related to everything else because the eye, as
well as, the consciousness, strive to stop in one place at least for a little while
when being in the tide of the total transformation (for ten years already!). From
good to better, as we are trying to console ourselves. Dr. Galentin Gatev
(“Something Like an Old Blotter”, 1998) discovers similarities between the
shapes of the no longer existing blotter which has disappeared with the progress
of civilization, and the children’s see-saw sway which has disappeared from our
memory due to our own progress in time. On top, this gentle couple is joined by
an instrument, the dermatom (used in plastic surgery) which appears to have come
straight from the machinery of the post-human®civilization. With the same sway-
ing motion the dermatom is cutting human skin so that it can be transplanted
elsewhere. Only because of his position as an artistic outsider, Dr. Gatev, who is
a practicing dermatologist-venerologist, could engage himself with the “formal
problems of art” by presenting them as social ones.

Two years ago Kalin Serapionov started his project-survey of the inter-
national artistic community by “shouting out” the question “Do You Feel You
Are Different?”. The answers collected from various countries and artists set up an
installation (1996). Yes, we all feel we are different. Mainly because the people
surveyed are artists and this is a sign of their identity which is impossible to
erase. However, the colleagues from Eastern Europe, as well as, the author him-
self, feel they are different three times removed and in a negative sense. They are
different as artists in general, as artists in their own countries, as artists within
the international artworld which is neither noticing nor desiring them because in
spite of all its declarations it is not other-centric.

Kalin Serapionov explicates a way out in his second work, the video
projection titled “The Hot Soup and My Home Community” (1998). It signifies
the strive for new wholeness through the establishment of a group identity -
deliverance from isolation. All participants in Bulgariaavantgarde were invited by
the author to eat the soup, which he had prepared himself, in front of the eye of a
video camera. Thus, the “otherness” of each one of us is melting dawn in the
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communality of the simple action.

Rassim Krastev on his part, is simulating other-centricity in his work
“Self-portrait with GSM” (1998) which is part of his total on-going self-centered
project titled “Rassim(”. The substance of this project is in the self-masking of
the artist as somebody else, as some “others” - for example, the well known and
accepted in our society “New” (Bulgarians). On top of changing/improving his
own body by body-building, vitamins and proteins (within his still unfinished
project “Corrections”), the author is also trying to change his public representa-
tion by taking part in TV sex-shows and fashion shows.

Pravdoliub Ivanov decided to touch with his finger and “materialize” the
abstract concept of “transformation” in the same way we were made to see the ori-
gin of electricity in school lessons, for instance. To this purpose he is using
peaceful, domestic means - hot-plates and old metal pots. The process of transfor-
mation, as well as and much like the one of boiling water, turns out to be a
process of passage from one to another state of being - steam, etheriality, trans-
parency/disappearance (“Transformation Always Takes Time and Energy”, 1998).
However, there is nothing left of the initial state either - that’s what the laws of
Physics are all about.”

Tania Abadjieva is also involved with transparency - absence. In a
whole cycle of works she is “investigating” space by enclosing its “components”
with cellophane. The strange, almost invisible, material makes it possible for her
to come in contact with this abstract category which is in the basis of every
visual language. The results have a slight taste of transcendental vision and trig-
ger doubt in the universality of each language convention.

As a proof to this Kiril Prashkov’s installation/text/gesture titled
“Don’t Forget That Your Garbage Must Be Socially Correct!”, “written” up with
local everyday garbage as a slogan on the wall, is “contributing” to the wider
understanding of the concept of “correctness”. I am almost sure that nobody from
the influential international circles, “responsible” for the political language con-
ventions, has noticed that this concept is hard to translate adequately in all (our)
tongues. It is only confusing and “polluting” not only the language but con-
sciousness as well...

Maybe Kriftemessen actually means that “correctness” is a “struggle”.

Notes:

1. Haralampi G. Oroschakoff. Bulgariaavantgarde - Blind Spot or On the real presence
of what is missing.

2. Kriftemessen. Eine Ausstellung ost-ostlicher Positionen innerhalb der westlichen
Welt, Cantz Verlag, 1996

3. The definition belongs to Luchezar Boyadjiev

4. See: Christopher Phillips. The View from Europe’s Lower East Side, Art in America,
October 1997

5. See this book

6. See any daily newspaper

7. This brilliant concept belongs to Yuri Leiderman. He announced it at the
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International Conference “Is there anything between “here” and “there” in
Contemporary art?”, organized within the framework of “Ars Ex Natio. Made in
BG”, the annual show of the Soros Center for The Arts - Sofia, curated by Maria
Vassileva and lara Boubnova, which took place in Plovdiv, Bulgaria in May, 1997.

. Jeffrey Deitch. Post-Human. Catalogue, 1992
. Years ago one mathematician told me a joke about this physics problem: there is a

water faucet, a kettle, a stove, firing wood and matches. Water should be boiled.
What’s the solution? The correct answer is given immediately - put the water in the
kettle, put the kettle on the stove, fire the wood in the stove with the matches.
Problem #2: there is a stove full with firing wood, there is a kettle full of water on
the stove, there is a water faucet and matches. Water should be boiled. What is the
solution? The correct answer comes after a minute of thought - we take the wood out
of the stove, pour the water out of the kettle - the solution of problem #2 is reduced
to the solution of problem #1.



Luchezar Boyadjiev, Iara Boubnova bei der Haralampi G. Oroschakoff,

Installation der Arbeiten von Kiril Prashkov/ Johanna zu Eltz-Oroschkoff, Miinich, 1997
installing Kiril Prashkov's work; “N-forms?

Reconstructions and Interpretations”, Jahres-

schau des Soros-Kunstzentrums (SCA)/annual

show of the Soros Center for the Arts, Sofia, 1994

Eroffnung der Ausstellung von Luchezar Kiril Prashkov, Andrei Daniel in dessen Studio/
Boyadjiev/Opening of Luchezar Boyadjiev's in his studio, Sofia, 1990

show “Festigung des Glaubens”,

IFA Galerie, Berlin, 1992

Rassim Krastev, Diana Popova, Haralampi G. Oroschakoff,
IFA Galerie, Berlin, 1997 Borislav Borisov, Sofia, 1996

171



Kiril Prashkov und seine Arbeiten/ Pravdoliub Ivanov am Strand/

and his work; Wien, 1994 on the beach, Shkorpilovci, Bulgaria, 1996
Kalin Serapionov, Luchezar Boyadjiev und seine Arbeiten/
Ata-ray Gallery, Sofia, 1996 and his work, “In Searsh for the Self-Reflection”,

Plovdiv, 1994

Nedko Solakov und seine Arbeiten/and his work; Iara Boubnova, “Eastern Europe: Spatia Nova”,
“In Search for the Self-Reflection”, 1994, Plovdiv  4th International Biennial, St. Petersburg, 1996
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Kiril Prashkov, Luchezar Boyadjiev, Iara Boubnova, Christopher Phillips,
“Eastern Europe: Spatia Nova”, Brooklyn Bridge, 1998
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boearapusiaBanrapy - Blind Spot nnn
3a NeCTBUTETHOTO NPUCHCTBUE HA
OTCBHCTBAIOTO

Xapanamnu I'. OpomakoB

A ceza, kaxkeo wje cmane ¢ Hac 6e3 sapsapume?
Ilooo6en mun xopa 6axa edun 6uo peuieniie.
Koncrantun KaBaguc

Bbbarapus e Haif-Henmo3HaTaTa cTpaHa OT OMBIINS M3TO4YeH OJIoK. Ts e
“Haif-moOpe ma3eHara TaifHa B CBeTa", KAKTO YCTaHOBsiBa XeHpH KucWHIXEBp B
€IMH OT PeIKHUTEe CH XyMOPHCTHYHHU NopuBH. bbarapus BuHaru e Ousa 1ba60ko
cBbp3aHa cbC CHBETCKUS CHIO3, IOBEYE MJIH MO-MaJIKO HalpasisBaHa OT MOCK-
Ba. B Hawasoto Ha 60-Te roguHM JOPH ce 0OCHKIa BH3MOXKHOCTTA fa Ob/ie mpH-
CheIMHeHA KbM Besmkus OpaT Karo IecTHaieceTa ChBeTCKa peryosnunka. Mmaii-
KM TIpeBUJ Ta3W YIOJHIMYABO-JIOSUTHA MO3HUINS, OCBOOOXKAABAIIUAT XecT oT 13
oktomBpH 1991 T. - mbpBUTE NMapjaMeHTapHU ¥ OOIIMHCKH M300pH, 3aBbPIIAIIN
¢ nobena Ha Chro3a Ha TEMOKPATHYHATE CHJIM M CJIOKUJIM HA4aJIOTO Ha Pelu-
TEJTHH IIPOMEHU - € €/THO TOJIIMO NTOCTIDKEHHE.

Kax BchITHOCT OMXMe MODIIM J1a CH OOSICHEM 3aI[0 KbM €/IHa OT Haii-
JIPEBHUTE CJIABSHCKH KYJTYpPH - IIbpBaTa CJIaBIHOOBJITapCcKa Ibp)KaBa € OCHOBA-
Ha npe3 681 I. - ch3masa ciIaBsSHCKaTa MICMEHOCT', TPaBOCIIaBHA MATPHAPILINSY,
Ta 1opH ¥ napckara tutia’ (nap CumeoHn, 893-927), e oTpaBeH TOJIKOBA MaJIbK
JIs1J1 OT MEXIYHapoJHOTO BHUMaHue. Huto HexHaTa peBosronus ot 1991 r.
(mppBara mo6ena Ha CAC), HUTO IBPXKABHAAT (AT (110 BpeMe Ha MPaBUTEJICT-
BoTo Ha JKan BuaenoB - 1996 r.) mompmHecoxa 3a pemOBHOTO M MPHUCHCTBHUE B
3amagauTe Meaud. E, na cu mpBB BUHArM MMa CBOSI CMUCBHJI, TOPH €IUHCTBEHO
Jla CH HOCHTEeJI Ha CAHTIMEHTAJIHATa CH CIIOCOOHOCT 3a cTpagaHue. ToBa 4yBCT -
BO HE IpejJiara 3aMsiHa Ha (akTHTe, M3rpaJeHu Ha 6azaTa Ha HeNpeCcTaHHATa UM
npepaboTka. Llsi71ocTeH pas3iBer ciaBsHCKaTa KyJITypa HpeThpIsiBa efBsa B Py-
cust. bankanuTe ca omtoneHoTo OT BusaHTus siifne, OT KOETO BEKOBE MO-KbCHO
Ha pycKa 3eMs ce pakaa JeTe, YMeTO NOCTOSHCTBO H3WIeKaa Oe3KpaitHo".

,,bajikaHuTe" ca OMJIN 1 OCTaBaT eJUH CHIIO TaKa JaJiedeH, KOJIKOTO 1
3aragpieH cBiT. lllupoko pasmpocTpanena e ¢popmyaupaHara oT bucmapk mpes
1876 1. ¢paza: ,,bankannTe He CTPyBAaT KOKAJINTE HA €AWH IOMEPAHCKH I'PEHa -
nup!“. Taka, B HABeYEpUETO Ha PYCKO-TypCcKaTa BOIHa, KosTo npe3 1878 r. o -
BeXa 10 Ch3JaBaHETO Ha OBJITAPCKOTO KHSKECTBO, €AHO reorpadcko moHsATHE
ce MpeBpPbINa B HOJIUTUYECKH JIO3YHT.

Typckara gyma ,.,bankan® (= mwiaamaa) ot 19 Bek Hacam oO03HaYaBa
HEMUpHATa, HaceJIIBaHA OT MHOTOOpOWHYN HAPOAM eBpoIeiicka TepuTopus, 00X -
Bamamia gepxasure FOrocnasus, Anbanns, Pymbans, Beiarapus, Makenonus n
I'sprust. ToBa MoHSITHE, KAKTO MOBEYETO NPOM3BEACHHUS HA pa3yma, obadue € He -
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TOYHO, Thi KaTO B TO3HM PETHOH Ca CTPYNaHH MHOTO IIOBEYE €THOCH, OTKOJIKOTO
IpeaIosaraT Te3u IecT AbpkaBu. KbM cbpOu, uepHOrOpuH, ajabaHIM, BIIACH,
MOJIIaBIH, TPAHCUJIBAHIIY, OBJIrapy, MAaKeIOHIM U I'bPIM NPHUCHAIAT OLIE Typ-
1Y, TaTapy, YepKe3u, IOMally, eBper, apMEHIH, yHrapuu, nurasu. ITokpaii 1sx B
3anaJHOEBPONEHCKOTO Ch3HAHNE Bb3HUKBA ACOMALUSATA C JUBY FOPHU, HACEJICHH
OT XaiiayTi® (0aHIWUTH) M APYTH CBMHUTEIHU 00pa3h, KOUTO, CJIEH YCIEIIHO
KJIaHEe U MHSHCKO HACHJIME, CKYOSIT HeoOy3maeMHTe CH MycTald M, JIbXallKu Ha
YeChH, NEAT NIECHU 3a Tepoiicka CMbpPT. [la He TOBOpPUM 3a BaMIIUPUTE® U BbPKO-
manute! [IpubaBs ce m mpencTaBaTa 3a HEYHCTOTa, Oe3peaue, 3aHEMapeHoCT,
MOOKYITHOCT, HECUTYPHOCT U aymbasko pabosenme. C egHa ayma - MaTepHsTa,
OT KOSITO C€ ThKAaT YOBELIKUTE ChHUILA, B YNHTO Kpail €Ha BCUYKO pa3jiaralia
POMaHTHKa HU 00elaBa JOCTHXUMO IACTHE.

Kpaero uma repou - Tam umMa u Maillku-repouHu. beamuinoctan ma-
LIVHY 34 YHUIIOXXEHNE ¢ HEMMOBEPHH TOIUIMHHY M 3BYKOBH KayecTBa. TaM, Kb-
JIETO 3armo4BaT OaJIKaHCKUTE OTHOIIEHUS, CBBPIIBA €BpONEiicKaTa 3aKOHHOCT U
BceoOXBaTHaTa cucTemaruka. bajkaHuTe ca aasT Ha EBpomna - ynctmiauniiero,
I'BJIHO C HEOOMKHOBEHO CHJIHU, CMEJIM U KPaCHBHU XOpa, KOUTO BBIIPEKH TOBA ca
CbKpyIIeHH. KbM Ta3u TEeKCTypa C SIPKH LIBETOBE M PE3KH KOHTPACTH IIpUHAIJIe-
i 1 beirapus.

IIpe3 1396 1. mox ycuieHWTe yaapd Ha TypIUTe HACTBIBA KpasT Ha
CPeOHOBEKOBHOTO OBjrapcko mapctso. [log umero Pymenus’, T.e. ,,3eMs Ha
PUMJISTHATE, B TIPOABJDKEHUE HA NET BEKa TO CBINECTBYBa KAaTO TEPUTOpPHAIHA
gacT oT OcMaHCKaTa UMIEpHs - JeHCTBUTEJIEH HacJIeqHUK Ha M3TouHata pumc-
Ka IMIEpHs, 3aB3eJjla eHa OCMa OT CBETOBHATa Teputopus. buirapus nzuesna
KaTo JbpXaBa U HalUs OT CBETOBHUTE KapTa U Ch3HaHME. 103U M3KIIOUUTESIHO
JUBJTBI IEPUO, BOAY HE CaMO 10 3HAYUTEJIHU COIMAJIHU IIPOMEHU 3a OBbJIrapcKo-
TO obmectBo. Toil mpencTaBisABa, KaTo 3aBbPIIEK B €IHO PAa3BUTHE, CAUHCTBE-
HOTO NOCTOSHCTBO Ha (pOHA HA MPEIIIECTBAJINTE IO HEPABHOMEPHHU M KPaTKU
onuTyu 3a oOeqMHEHNE.

Bunaru Me e yuynBajio HecyBepeHHOTO oTHouieHue Ha Hosa Bwira-
pHs KbM OCMAaHCKOTO M MUHAJIO, OMJIO TO B HaYaJIOTO HA BeKa WM aHec. To3w,
KOITO ce Bh3XMINaBa I UMHATHPA BCUYKO 3amagHo (JHEC BCHYKO AMEPHKAHCKO) U
BBIIPEKH TOBA OCTaBa OYEBUIHO Oeirsi3aH oT OPHEHTAJICKOTO, Ce camMopeayupa
B IPOTOTHII Ha EeHTpaTHOOaIKaHCKH ecHad. [To-TouHO, mpeBpblIa ce B 4acT OT
enHa 6e3/IMYHa HallMOHAJIHA TPAaHAOMAHMUsI, B )KEPTBA Ha KOMIIJIEKCH U OIIUTH 32
TSIXHOTO IpeonosisBaHe. bbiarapus ce HaMupa, KaKTO M OCTAHAJIUTE CTPaHU OT
W3Tounns 6510k, Ha sT KbM EBpoma, Bepekn ue Hapen ¢ PymbHUS e mom3ocra -
HaJja OT JpyTruTe. 3a NeJIus TO3U PErNOH HKOHOMUYECKOTO MPUChEINHSIBAHE KbM
EBpomneiickara OOITHOCT € OT €K3WCTEHIIMAJHO 3HaueHune. Pa3mupsBaneTo Ha
OOIIHOCTTA Ha M3TOK s NMPHUHYXIaBa KbM BBTpelIHa pedopMa u OOHOBIICHHE.
,Hosa EBpoma* me 6bp1e mo-pa3npbcHaTa. 3a IbPBU IBT MPEAJIOKEHUS 1 00XBaT
ce IPOCTHpa U3BBH €CTeCTBEHHUTE U reorpadcku rpaHuLu. Te3n rpaHUIHN ce On-
penessaT He caMo OT Pa3[IeJIeHUeTo M Ha T.Hap. ,,JbpKaBHA HALUA " 110 3alagHoe -
BpOIIEHCKHN 00pa3ern u uaesTa 3a ,,HapoIHa Halus™, KaKBaTo mpeobiiagaBalie B
Cpenna u Mztouna Espona. Te ce neduHmpar 1 oT HEBUAUMOTO KYJITYPHO pas-
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JleJIeHue MeXy KaTOIMYecKaTa M IPaBOCIaBHATA KYJITYpU (BKJIFOUUTEIIHO HC -
JIIMCKHTE OOIIMHM). B TO3M KOHTEKCT 3a mpenophyBaHe € T0OpOKeTIaTeJTHUTE
pevur Ha HSKOM 3amagHy IMOJIUTHIH 3a ,,3aBpbinaHe B EBpona‘® ma 6pmar mocpe-
IaHA ¢ HeoOxonmmara Ao3a CKenTHHu3bM. [10100HN JT03yHIM ca MapTHITHO-
cTparermueckn u 0e3orroBopau. He camo ve OpyTHHAT couajieH MPOIyKT Ha
,.Bopgauute* Uexus, [lommua u YHrapus Bce ouie JieXu N04 TO3W Ha I'bpuust ot
BpemeTo Ha Bim3aHeTo U B EO, HO n EBpomeiickusT chbio3 HE € B CHCTOSIHHE
HUTO J1a TIOHECe, HUTO Ja PUCKYBa C TOMBJIHATETHN arpapHA HKOHOMUKH'.

I

Hcropusra Ha CJIaBIHCKHUTE IJIEMEHa He € MOHOUTHA. [To-ckopo T4
€/IHa TPOMEHJINBA B3aNMHOCT. EZ1Ba J111 € ChIeCTBYBaJI OT aHTUYHO BPEME PETH-
oH B EBporna, B KOWTO HCTOPHYECKUST, KYJITYPHUST, ETHUIECKUST U IOJIUTHIECKA
0OMeHH, IbPKABHO-IOJIMTHYECKAaTa AU()epEeHIIMPAHOCT U MPOTUBOpEYNs 1a ca
OnJIn Taka CHJIHO M3Pa3eHH, KaKTO B IOXKHATA U IOTOM3TOYHATA YaCTH Ha KOHTH-
HeHTa. OTIe/THA CIIaBsTHCKA UCTOPHS HSIMA, ChILO KAKTO HAMa OTHEJIHA TepPMaHC-
Ka MM pOMaHCKa Takasa. CllaBsHUTE OMBAT MPSAKO NOBJIUSHU OT BuzanTus n
®dpaHKckaTa uMIIepusi, 6e3 obadye 1a ryoar cBosita camobutHOCT. Ho mpeam mas-
KO 1oBeye oT cTo rogunu Jleononn ¢on Panke TBbpaY, Y€ CIaBSIHCKUTE HAPOAH
ca HE3HaYMMHU 3a Pa3BUTHETO Ha eBpoIeiickara Kynrypa. Crnopen Panke Te ce Ha-
Mupar B uctopudeckoro Hebutue'. Moxan Totdpun Xepaep omie npeau asa
BEKa CYMTA BCHYKH HAPOJH 32 IPAVBHU €JIEMEHTU Ha YOBEYECTBOTO, CHENUATIHO
MOAYEpPTaBAKN MEXIY TSIX CJIABSHU, BJIACH M YHTapIH. XyMaHUCTUYHATA MY HC-
TOpHYecKa KOHIeNusl o0aye OnBa 3aKjeiiMeHa KaTo Oe3KpUTUYHO-POMAHTHYHA
1 HE € B3eTa [0l BHIMAaHIe B JUCKYCHSTA 3a pOJIsiTa Ha ,,3amanga‘“ mpe3 19 Bek.

CraBsiHUTE NPHHAMJIEKAT KbM WHAIOEBPOIEHCKaTa €3UKOBa OOIIHOCT,
(dopmupana npenu 4-5 xmrsanonerusi. OKOHYATETHO Te W3JIM3aT Ha CBETOBHATA
creHa npes 6 Bek. ,,B Tperara ronuHa oT cMBpTTa Ha BacuiieBca KOCTHHUSH 1po -
KBJIHATUAT CJIABSIHCKM Hapoj npexocu s1a Enana um npoBunnunte Tecanus u
Tpakus - oIyCTOIIN, MOAIAIN 1 Orpaby 3eMuTe, 3a J1a BJIaCTBa HAI TAX' - ChOO-
masa Moan ot Edec B bpkoBHATa CH MCTOPHUS. PelllnTeHa CThIIKA B pa3BUTHE-
TO Ha J’bp>KaBHATA OPTaHU3ALMs IPH CJIABSIHCKUTE IJIEMEHA UT'Pae OCHOBABAHETO
Ha OBpaTrapckara appxaBa npe3 681 roguHa. Ts Bp3HUKBa - mogoOHO Ha Camopc -
KOTO LapcTBO Ha BeHAuWTe B Uexust 1 MopaBus [Be T€HEpalMu IO-paHo - Karo
OpraHU3MpaH NpoTecT cpeiny eqHa Bennka cuia. Kakro Camo ycnemHo obenn -
HSIBa BEHIWUTE CPEIly XyHUTE, Taka Mpa0dbJrapute oOeANHABAT 3aBJIaJIHUTE OT
TSIX CJIABSHCKH IUIeMeHa cpemly Busantus. [Ipabsirapute cnagat KbM TYpaHC -
KHUTE HapoIHd, HAaceJsABaJIl 0 Cpefara Ha 7 B. CEBEPHUTE M CEBEpO3alaJHUTE
qactn Ha KaBka3. Te Ounm nuBu, BOWHCTBEHO HACTPOCHW CTEIHN HOMAIH' W
KUBEEJIM B OPAM - KYIH-, JyKUA- U 4bAapObJIrapu, OHOT'YPH, OHOTOHIYPH U KyT -
purypu. B cpenara ma 7 B. yMupa JereHIapHUIT Obarapcku Boxka KyOpar-ka -
rad. Xa3apure - poACTBEHO TYPaHCKO IUIEME - HamajaT ObJIrapuTe M 3aB3emar
CTEIIHUTE UM BiiaZieHus. VI3BeCTHU B UCTOpUSITA KaTO ,,TPUHANECETOTO IIeMe ",
Te OCHOBaBaT oOIIMpHA qbpkaBa Ha Operosere Ha YepHo Mope. YacT oT ObJra -
puTe, BOAEHH OT KyOparosus cuH basiH, nM ce noguuHsBa. [Ipyra yact, Haueso ¢
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HeroBus Opar Kotpar, n364rsa Ha ceBep, KpaeTo mpe3 10 B. Bb3HUKBa U3BECTHA-
Ta 1 MOT'BINA IbpXKaBa HA BOJDKCKHUTE Obyrapu” (mHec Bynrap e aBToHOMHA 00-
mact B Pyckara ¢denepanms). Tperata mocoka Ha IBWKEHHE Ha MpaObJTapure,
npenBoxnanu ot Vcmepux, e Ha 3anman. Te ce yctaHoBsiBaT B becapabus (B
JIHeIIHUTe YKpaiiHa 1 MosaoBsa).

IIpe3 680 r. mmmepatop Koncrantur IV Iloronar moema Ha moxon
cpeury Mcnepux xpm becapabust ¢ nen ga ocBoOoau TeMara Ha UMIIEpHATA IO
nonen JlyHaB OT NOCTOSHHHTE Habe3nw Ha Obarapure. Bu3aHTuiickata BoMCKa
IPETHPISIBA TEXKO NMOPAXEHNWE U ObJIrapuTe MPOABIIKABAT 3aBOEBAHUATA CH HA
Ior OoT pekara. EqHa ronnHa mo-kbcHO Bu3aHTus He camo e ImpuHyneHa aa ce
IPUMUPH C YYXIOTO FOCIOICTBO B 00JIaCTTa, HO M Ce 3abJDKaBa Ja IuIala aa-
HBK. JlyHaBCcKaTa AbpkaBa € Beue (DakT.

Taka Ha aHTUYHA BU3aHTUICKA 3e€Ms 3aM04Ba OBJIrapo-cJaBsHCKaTa
cuMOMO03a, B TEYEHUE HA KOSITO ,,CJIaBSHCKATAa M3BPXKIMBOCT ™ aCUMUJINpPA U a0-
copbupa a3marckuTe BOMHU. [IpreMaHeTo Ha N3TOYHOTO XPUCTHSHCTBO IO BPEME -
1o Ha KHs13 Bopuc I mpe3 865 r. mocTaBs 3aKiTrounTeIHATA TOYKA HA TOBA pa3BHUTHE™.

CropoTuBara cpeiry Habe3nuTe Ha mepcu U apadu, KaKTo U HKOHOOOp-
YyecKaTa Kpu3a, ca BpeMeHa Ha 3HAUYUTEJIHY MOJIUTUYECKH PEIIECHHS U TOJISIM KyJl-
TYPEH Bb3XO[l 3a BU3AHTHUICKaTa UMIEPUS"”’, BAXKHU 3a HEWMHOTO YTBBP)KIABaHE.
Upe3 XpUCTHAHU3ALUATA HA IOKHATE W U3TOYHUTE CJIABIHU KbM HMIIEpHsTA ce
BKJIIOYBA €JIMH HOB CBAT. HeroBoro pa3BuTre paBu B3MOXHO ,,CbOMPAHETO HA
CTpaHUTE" M ChCTaBs MO-KbCHO (opMmyraTa ,,MockBa - Tpetu Pum™, 3a ma ce
IpeBbpPHE B 3aKOHHA 3aBOeBaTeIHA ITpeTeHnus Ha ,,CBemiena Pycus .

[Ipe3 862 r. mpareHuI Ha MOpaBCKUs KHsI3 PocTrciaB ce mosiBSBaT B
UMIEPaTOPCKUS ABOP C MOJIOa 1a UM ObJ1aT N3NPATeHN XPUCTASHCKU MICHOHEDH.
B 3amsHa PoctuciiaB npensiara Ha uMieparopa CKJIIOYBAHETO Ha MOJIMTHYECKH
cbt03. [1o To3m Ha4MH TOH OTHpaBs SICEH OTKa3 KbM (hppaHKCKO-OaBapcKara MOJIU-
THKa. Karo oTBeTeH X0z ObJIrapCKUsT KHS3 pelllaBa 1a CBbPKE BEPOU3NIOBEIaHNe-
TO Ha HapoJla CU IO-CKOPO ¢ JajiedeH PuM, OTKoIKOTO che cheemnust KoHcTaHTH-
HomoJ1. Bropwkenara Hameca Ha BuzanTtust, obave, yinecHsiBa Herosus n3oop. Ha-
YeJI0 Ha MHACHOHepcKaTa neiHocT B brirapus 3acraBa mianusat Koncrantun Co-
JIYHCKH - TPBK C IIMPOKU IO3HAHUS BBB BCSKA 00JIACT, TeHUATIHU (GHIIOCO(CKH
HAKJIOHHOCTH 1 e3ukoBa gap6a. Koncrantun (Kupm), HeroBust 6pat Metonui,
GmaropasymumaT narpuapx Potmii u nezapsat bapna ®oka cu mogessAT 3aciyrara
3a CHEYeJIBAHETO Ha CJIABSHUTE 3a XPHCTUSHCKaTa Kay3a. KOHCTaHTHH cb3maBa
cJIaBsHCKaTa a30yKa Bb3 OCHOBA Ha IPBIKaTa (T.HAp. IAroJInIa, 3apaii MOHAIIIeC-
KOTO My UMe HapedyeHa MO-KbCHO KUPHUJINIA, C KOATO cH ciyxar buirapus, Cup-
6ms, Makenonus u Pycus, nokaro PymbHUS B Kpast Ha 19 B. g 3aMeHS ¢ JIaTHHUA -
na). C ToBa ,,CJIaBIHCKUTE aloOCTOJIM Ch34aBaT OCHOBHUTE Ha €QHA He3aBHCHMa
KyJITypa U JIATEpaTypa, Ha4aITHOTO Pa3NpOCTPaHEHMeE Ha KOATO € B buirapus.

C nap CuMeoH - cuH Ha KHa3 bopuc - npen BuzanTtus u HeliHUS nMIie-
parop Muxaun I PanraBse uzpacTsa NpOTUBHUK OT HENO3HATA JOTOraBa BEJIMYU -
Ha". Bu3anTHiicku Bp3nuTaHUK - CHMEOH € MPONHT OT BH3BHUIIIEHOCTTA HA MM-
[IEpaTOPCKOTO JOCTOMHCTBO - TOM 3HAEJ, Y€ B CBETA MOJXKE Ja ChILECTBYBA CaMO
€/IHa UMIIEPUSI ChC CTOTNNA KOHCTaHTHHOMOJ - ITbIIa Ha CBETA.
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Brn3npueToro Kato cpaMHO OCKbpOIieHMe KoponsicBane Ha Kapi Be-
smky npe3 800 T. He e Ipu3HATO HUTO OT BU3aHTHA, HUTO OT OCTaHAJIUS U3TOYCH
CBSIT - HOCUTEJI IO OHOBA BpEMeE Ha KyJITypara u IuBHJIM3anusta (mpe3 812 r.
(bpaHKCKHUAT KpaJ ce OKa3Ba MpHUHYACH Aa OTKynu oT Muxamn | Panrase mpms-
HaHMETO Ha 3amajHaTa CH THTJIA, CIIOpel KOETO TOH CTaBa Ie3ap - Ha TPETO Msc-
TO cJjies BacusieBca). CHMEOH IeJIM M3UTaHETO Ha HOBA YHHMBEPCAJIHA UMIEPHS
II0J] CJIaBSTHCKO T'OCIIOJICTBO Ha MSCTOTO Ha M3TouHO-pumckara. IIpes aBrycr
913 1. TOIt cTom mpen orpomMHUTe cTeHW Ha Llapurpan, ciem xaTo ycmsiBa ma
BKJIFOYHM KBbM OBJITapcKara TEPUTOPHS MOYTHU IEJIUsI BaJIkaHCKHM NMOJIyOCTpOB.
Boiickara My nonbjiBaT IUBH OpAU NIEYEHEIW U KYMaHU, IPEBPBIUAKKY s B 3all-
JammresnHa cuia. Cien ThpXKeCTBEHO NOCPEIaHe - B IPUChCTBUETO HAa HEN'bJI-
HosieTHus umneparop Koncrantun VII, Bcenenckuar naptuapx Huxonait Muc-
TUK KopoHsicea CuMeoH 3a ,,ap Ha Obirapute”. IlpemioxeH e M AUHACTHYCH
Opak MeXIy €[Ha OT CHMEOHOBUTE IBILIEPH U BACHUJIEBCA, C KOETO OBJITAPUHET
Jla cTaHe POICTBEHHK Ha N3BECTHATA MAKEIOHCKA INHACTUSI.

CuMmeoH YecTo mpeampueMa, KaKTo MO-paHo apabute, Oe3yCHeIHn
aTaku KbM Bu3aHTus 1 ole Ha ABa MBTH JOCTUra noptute Ha KOHCTaHTHHOMOJI.
Toit pasmupsaBa ObITapCKUTEe TPAHUIH A0 AJPHATHYECKO MOpe, 3aBJIaasiBa
Cop6us n MakeoHUS ¥ IPEBpPBIIIA cTOIUIATa ci IIpecyiaB BbB BEJIMKOJIENTHO 1
M3BECTHO KYJITYPHO Cpeauiie. Brnpekn MHOrOOpOHHITE CH yCIeXH, TOH Bce MaK
HE yCIsiBa Ja IOJIy4YH XKeJlaHaTa TUTJIA ,,AMIIepaTop Ha poMeuTe™ U ymupa BHe-
3aIlHO, IJIAHMPANKU HOB yJap cpelly uMnepusra, Ha 29 mait 927 roguna. CUHBT
my IleTsp - b0 BB3NUTAHUK HAa MarHaypckara 1IKoJjIa, CKJIFouBa Mup ¢ Buzas-
Tus1, O¥Ba IPOBB3IVIACEH 3a OBJITAPCKH LIap U MOoJIyvaBa pbKaTa Ha mpuHieca Ma-
pust Jlakanwe - BHyuKa Ha uMmieparop Poman. Ilpu3nara e Obrapckara mpaBoc-
JlaBHa narpuapuinst. Poiure ca pasmenenn. Bmecto napsar ga 6b1e CBEKbp U ¢
TOBa MIOKPOBUTEJI HAa BU3AaHTHHCKHS BaCHJIEBC, TOW CE MPEBPBIA B CMUPEH 3€T,
JKEHEH 3a ,,HellypIlypHOpOoAHa“ (He nere Ha Bacuienca). M3romena ot nBaiicer-
TOAUIITHATA BOWHA, BByrapus moThBa MOL BU3AHTHIICKO BimsHHE. buBmuTe
Bacasin CppOust 1 MakeZoHus, CTPEMSIIIN ce KbM INPU3HaHUE OT cTpaHa Ha Bu-
3aHTHs, JOOPOBOJIHO ce MOJYMHSIBAT HAa UMIIEpaTopa.

Ta3n kpu3a nmopaxja CHJIHU COLUAIHM NMpoTuBopeuns. OT HO-HUCKH-
Te CJIOEBE Ce HaJWura ABIDKEHUETO Ha T.Hap. 0OroMmiun'® - paauKaHO aHTUIBP-
KOBHO ¥ aHTHiiepapxu4HO. MacHBHUSAT MPOTECT MOCTUTA M3HEHAABAIl yCIIEX B
Oopbara cperry 3eMeBIIaeTuecKusl CJI0i Ha OoJsapure. boromMusicTBoro, mpeHe-
ceHo B brarapus or Maia A3us u 6a3mpariio ce BbpXy CTApOMaHUXECHUCKH Mpe -
CTaBH, NIPEJICTABJISIBA €IUH ChBCEM HOB €JIEMEHT CpeJl CPEBHOBEKOBHO-PEJIUIHO -
3HMTE Uaeu. 3anaJHi CEeKTH, KaTo KaTapH M aJOUroiiy, ce MOBJIUSIBAT OT HETO.
Bbbarapus, a mo-kecHO u bocHa, craBar cpenuina Ha OPHEHTAJICKO-THOCTUYHH U
I(bPKOBHO-EPETHYECKH yYEeHUs. BIMSHIETO UM ce IpeHacs AOpU BbPXY CEKTaTa
Ha CTapOBEpUMTE OT pyCKara IpaBOCJIaBHA IIbPKBA, B Kpasl HA YUETO CBIIECTBY -
BaHe - MoJ0OHO HAa OOTOMMUIINTE - CTOH U3TPEOIIEHUETO KaTo Pe3yiITaT OT KeCTo-
Ka yHHIIOXHUTeJIHA Oopoa.

Karo nmocpenHuK - pa3snpocTpaHuUTesT Ha IIbPKOBHOCJIABSIHCKA JIUTEPATYy -
pa, IPUEMHUK Ha BU3AaHTUICKO BIIMSIHME, IPEHOCUTE]I HA CEKTAHTCKU MPOLECH -
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Boirapus okazBa NpOABIDKUTEITHO BIIMSHHE BBPXY AyXOBHHS KMBOT Ha OAJIKAHCKU-
Te Hapoau U Pycus, HO-BaXKHO OTKOJIKOTO TbPyKaBHO-YCTPOMHNYECKUTE 1 OUTH".

ITo-mupoka mpeacTaBa 3a XxapakTepa Ha Ta3W BBJIHYBAallla €1I0Xa HU
JlaBa IIbPKOBHOTO CTPOMTEJICTBO B ObJrapckute 3emu oT Ilimcka no Oxpun.
Haii-yecto cpemnianu ca TPHKOpaOHUTE IIBPKBU. 3a0€JIEKUTETTHO € 0OCTOATEIICT-
BOTO, Y€ BU3AHTHHINTE [0 TOBA BPEME CE OTKa3BaT OT CTPOeXka Ha Oa3MIINKU U
I'Ml 3aMECTBaT ¢ KPbCTOKYIOJIHUS THII IIbPKBA. 103U aHaXPOHU3bM I'OBOPH 3a He-
3aBHCHMOCTTA Ha ObJIrapckara KyJITypa, H030BaBallla cé KaKTO Ha BHECEHATa OT-
BBH, TaKa W Ha pomgHara Tpamuius otupenu 865 r.’ Ceimo Taka 6e3 ga ce mpu-
JbpXKa KbM BU3aHTUICKH 00pa3Iyl, IbPKOBHUST PUTYaJ C€ CTPEMH KbM HHTHM-
HOCT W HEIPIKOCHOBEHOCT Ha OorociyxkeHnero. KakTo B aHTUYHOCTTA, OTHOBO
€ BbBEICH YOBEIIKUAT PHCT KaTo MaIiad (T.Hap. OOJIIPCKA IIbPKBHU). SHAYUTEIICH
JIAUT 3aeMa ¥ MaHAaCTUpCKaTa apxuTekTypa. CTpouTesHaTa U KOHIENIHs ce 0azu-
pa Ha ChUETAHMETO Ha BU3AaHTHUIICKAaTa M OpHeHTaso-xpuctusHckara (Cupus u
ITanectnna) Tpagunuu. OTTamM TPBIBa Pa3BUTHETO Ha JAEKOPATHBHATA PUCYyBaHA
KepaMmHKa OT HHTEpHOpa Ha IIbPKBU M 0OIIecTBeHH crpaau B [IpeciaB oT Hava-
soto Ha 10 Bek.” VIKOHUTE OT TOBa BpeMe ca HOBOCT B CAKPAJIHOTO M3KYCTBO Ha
0GaJIKaHCKUTE HAPOIM.

IMonuTHyecku ciieBalara ernoxa ce o4epTraBa KaTo enoxa Ha 3aryou u
paspymenns. [1pe3 967 r. kueBckuaT KH13 CBeTociaB npuHyxaaBa nap [lersp u
Herosus cuH bopuc II (969-972) ma mpenmamar ympaBiIeHHETO Ha AbpiKaBaTa.
CserocJiaB JOpu BPEMEHHO IpeMecTBa pe3ufeHnusTa cu or Kues B Ilpecnas.
EnBa macuBHUTE HamaJeHWs HAa BU3AHTUHCKUTE BOMCKM yCISIBAaT Ja NPUHYIST
pycute na ce orremiar?. Ilpe3 976 1. BiacTTa Ha UMIepuarTa B 3amagHa brira-
pus € 3acTpalleHa OT BbCTAHWYECKOTO JBUKEHHE, PhKOBOIEHO OT KomMuT Huko-
sma B Makenonus. Haif-mankuar my cus - CaMyni, mpeMecTBa HapCcTBOTO U
IrbpKoBHaTa narpuapius B Oxpua. (ITarpuapiumsta Tam NpoabJIkaBa /1a ChILEC-
TBYBa W IO BpeMe Ha OCMAHCKOTO BiagmyecTBO 1o 1767 roguna. Eqsa mpes
1860 r. mo HapenOa Ha Bucokara mopra e ocHOoBaHa Bhirapckara bpKOBHA €K-
3apxusl - BacajiHa Ha BcesieHckara narpuapiuud. [Iponsxoxaamara OT HEHOTO
oTLeNBaHe cxu3Ma OuBa mpemMaxsata npe3 1952 r.%). IlapyBanero Ha Camyni
Tpae kpaTtko. Mmmepatop Bacmiuii II pazbuBa Obparapckara Bolicka HpH C.
Korou u Hapexaa mieneHute obnrapu (14-15 xunann) na O6paar ocienenn. Ha
1000 BouHu e ocTaBeH Ho equH Bomad. Taka Bacwmmwmii I, Hapeuen Bynrapokro-
Hoc (brirapoyOmerr), Bpbilla BoeHOIJIeHUIIUTe Ha mapsa. CamMynil He U3Ibpika
mieaKara u ymupa Ha 6 oktomspu 1014 rogmna.®

B navasnoro Ha 11 B., ciieq nepuon Ha rpaHAMO3HU 3aBoeBaHusd, Lla -
purpaj ycrssa Ja Bb3BbPHE 3a MOCJIEIeH BT OTOJISIChKA HA CBETOBHUS CU aBTO -
puTeT u Aa 0OEAMHN 3a IOBeYe OT BEK M IOJIOBMHA basIKaHCKUSI MOJIyOCTPOB MO
BU3AHTUICKU CKUNTBP. A bJroTo My rocnoacrso B briarapus u Makenonus 1o -
BeXZa J0 OTCJIa0BaHETO HA CJIABSHCKUSI ETHUYECKHU eJIeMeHT. EnmHuzanusra no
TOBa BpEMeE Ce 3aCHJIBa, HO ChILO Taka ¥ B MakenoHus, u B Tecasnus Ousar 3ace-
JIEHW apMEHIH, BJIacH U KymaHH (B MakeqoHus mMa 00JacT, o3HaTa IOJ Hau -
MeHoBaHHneTo Biamko®).
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W3znonzBaiiku omMaJIoMOLIaBaHETO Ha Bu3aHTHs 10 BpeMe Ha KpbCTo-
HOCHUTE NOXO1H, ABamara 6ossipcku cuHoBe AceH u IleTsp Baurar BbCTaHUE U
MPOBB3WIACSABAT 32 CBOOONHNU CeBepHUTe ObJrapcku obiacTtu. JIBamara deona-
JIM C BJIAIIKH MPOM3X0A OCHOBaBaT Broporo 6narapcko maperso (1185-1396 1.)
¢ momoIITa Ha Biacu u KymaHu. [1o Bpemero Ha nap MBan Acen II (1218-1241)
JbpKaBaTa MPEXUBSBAa HA-TOJISIMOTO CH TEPUTOPHAIHO pa3IuupeHue. I panu-
nuTe U ce mpoctupar oT YepHo 1o Axgpuarmiecko u Ereiicko mopera. To3u Bb3-
XOJl OCTaBa, NICTOPUYECKH IOIJIEIHATO, EANH €MU30[, B KOUTO ObJIrapckara Ibp-
’kaBa cTpaja oT (eoJajHO pa3lNoOKbCBaHE M HEIMPEKbCHATO OTCjIa0BaIlla LEHT-
panHa Biact. MiBan Anexkcauasp (1331-1371) e nocineguusIT ObITapcKu map, Mo
BPEMETO Ha KOWTO CPEAHOBEKOBHATA KYJITYpa OTHOBO IIOCTUIA pa3uBeT*. BpHII-
HOIOJINTUYECKATa CUTYyalusl CE OTJINYaBa C OCTOSSHHU HAa0e3W Ha OCMaHUTe,
BB3IIOJI3BAJIN ce OT oTcIabBaneTo HAa Buzantus, B Maja A3us, u Ha cepOuTe - B
Maxkenonus.

ITocTreneHHOTO yKpemBaHE Ha CPHOCKOTO MApCTBO BOAW 10 OMTKaTta
npu Benovxn (Kroctennmn) Ha 28 1o 1330 ronuna. Bolickara Ha Obirapure e
pasbuta, a mpeaBoxmamuat s nap Muxamwn lummvan - cMbpTHO paneH. Ta3n
OWTKa Urpae possita Ha oOpaT B chAOMHUTE Ha OajKaHCKHTE Haponu. Ts ce
OKa3Ba pemmresiHna B 6opbara 3a MakeqOHUS U IOCTaBsS HAYaJIOTO Ha CPBOCKOTO
TOCIOZICTBO, IO/l YMHTO 3HAK MPOABJIKABA PAa3BUTHETO Ha forom3TouHa EBpoma
mpe3 nocieaBaauTe AecetmieTus. [lomoono Ha bearapus u B Cepoust, Hapen ¢
LIAPCTBOTO M KaTO IOCJIECTBHE OT HETO, CE& Ch3/1aBa aBTOHOMHA CPBOCKaA Ibp-
KoBHa narpuapmus. [Ipe3 1346 r. B mpucbcTBreTO HAa THPHOBCKUS MaTpHUapX, aB-
TokedasHus apxuenuckon Ha OXpua ¥ apXUMaHIPUTH Ha aTOHCKUTE MaHAaCTU-
pu, Crecdan dyman OmBa KOpoHsICaH 3a mMmueparop. TakoBa € HACTPOEHUETO B
HaBeYEpPHETO HAa OCMAHCKOTO HallecTBue Ha bankanckus nmomyoctpoB. OcMaHc-
KaTa MMIIEpHs ce NPEBpbIIa B €JHO OT Hail-3a0eJIeXUTeTHITE KOCMOIIOIUTHH
oOpa3yBaHHsI B CBETOBHATa MICTOPHS - €JHO TOCTOMHO 3a Bb3XMIIEHNE OPraHn3a-
LIMOHHO U AbPKABHO NOCTUXEHUE.”

B Hamara goceramiHa pa3xojKa M3 HCTOPHTAa OCTaBUXME Ha 3aJleH
IUIaH €IWH BaKeH acHeKT - bopOara 3a HaAMOIINE MEXAY PUMO-KaTOJINYeCcKaTa
U IpbIKaTa MpaBocjaBHA bPKBU. HempekbcHAaTUTE ONMNUTH HA ITanaTa - 4pes3 He -
SICHY U JTBXXJINBY MTPEJIOKEHHS 32 HOMOIII - J]a IPUHYN 3aCTpalleHara OT BCH-
KM cTpaHu BuzaHTns na cximroun yHuUs ¢ PuM, T.e. Ja cTaHe NOABIIACTHA HA TIall -
CTBOTO, JONPHHACAT M 10 HEC 3a NPEKaJeHO MHOTO Oelu M HEChINIACHS Cpex
,,pomente*.

II

Ha 13 ampui 1204 1. Erpuko [JaHA0510 - BEHEIMAHCKA 0K, IIPEIBO-
nures1 Ha YeTBbpTuUsl KpbCTOHOCEH MOXO[ 10 BpemeTo Ha nana Muokentui 111 -
3aByagsBa Koncrantunonosn. Toil nposb3miacsBa bannyun or ®uannpus 3a
,,JJATHHCKU IMIIEpaTop* U ro KOpoHscBa B IibpkBara Cera Codus - ,,MaiikaTa Ha
BCHYKH ITbpKBU™. BceeseHCKuT narpuapx OmBa MyOJIMYHO eK3eKyTupad. M3Toy -
HOTO JTyXOBEHCTBO € NPHHYAEHO M0J CMBbPTHA 3aljlaxa Ja CKJIIOYH YHUS ¢ PuM.
,,J1lopu capanuHUTE ca MO-MUJIOCHPIHU B CPaBHEHHUE C T€3M, KOUTO HA PaMEHeTe

181



Xapasramnu I'. Opowaros

cn HocsiT Kpbera Ucycos™ - crobmaBa xponuctst Hukurta Xonuar. [ponsimxu-
TeJIEH NMEePUo IPEBHM aHTUYHH M BU3AHTHICKU CHKPOBHINA HA M3KYCTBOTO OH-
BaT NpPEHACsSHN Ha 3amap. ,,... TakaBa OrpoMHa IUISTYKA HE € MIPaBeHa OTKaK CBST
cBeTyBa“ - pa3kasBa JKodpoa npo Bunapayen. Kparkoro ,.eBpomneiicko rocmos-
CTBO Ha JIATUHIIUTE" HE OCTaBsl HUKAKBU cjenu B u3kycTtBoto®. Ilocrencrusita
ca OT Apyro ectecTBo. JlyxoBHUAT EeHTHp U (pyHnaMeHT KoHcTanTHHOMOIN OHMBa
YHUIIOXEH U ONpa3HeH, 0e3 fa ObJle 0CTaBEHO MSCTO 3a €HA NPOABIIKUTENIHA U
YHUBEpcajiHa NPe/CTaBa 3a CbOTBETHA AyXOBHOCT. I10 TO3M Ha4MH CJIaBSTHCKUTE
Hapoau 3aryOBar cBOSI JOCTOEH 3a Bh3XHIIEeHHe/oMpasa neHTsp. OcTaBa eqHa
CBBKYITHOCT OT HEyMECTHA apOraHTHOCT ¥ CAMOHA/ILIeHKa Ha I0YBaTa Ha UpaIy-
OHAJHOCTTA. [IHec, ciieq magaHeTo Ha pasnernsamara M3toka u 3anana creHa,
OMBIIMAT W3TOYEH OJIOK OWBa 3aimBaH ¢ Onectsamu BepOamHu odeptu. CHabp-
JKaHUETO Ha TO3U POT Ha M300MJIMETO M3BECTSIBA HECHILECTBEHOTO MHOT000Opa-
3He, KaKTO M MHAN(EPEeHTHOCTTa Ha CBIIOTO TOBAa ChabpxaHue. Ilomteanatn B
Ta3u BPB3Ka, BB3MOXHOCTHUTE M3IIEXKAAT orpaHndeHu. Vi e ce cTurse 1o He-
n3JIeYMMa aCUMMJIAMSI OT CBeTa Ha Oe3ycJIoBHATa OEHCTBUTEITHOCT, MJIH 10
€IHO OCh3HaBaHE, OYTH Ha MHAT, Ha COOCTBEHATa KYJTypHA MASHTUYHOCT HJIN
Ha HelffHaTa Kapukarypa. B ToBa mm3odpeHNYHO ChCTOSHHE OTKpOsBallaTa ce
CJIaBSIHCKA CAMOOMTHOCT Hpe/JIara HOBO PEIleHNe - OTPULATEIHO ONpeesIsina-
Ta cujla Ha 3JIOPAJACTBOTO. BecHuky OajIkaHCKM HApOA¥ c€ OPHEHTHpAT CHOpen
TSIXHOTO - B NTOBEYETO CJIy4al KPaTKO M €IHOKPATHO - HAH-TOJISIMO TEPUTOPHAJI-
HO paslIUpeHue. YIOPHUTO Ce CTPEMST Jla ce pa3rpaHuYaT OT ChCEAUTE CU U J1a
JIOKaXaT, Y€ He T CBbP3BaT HUKaKBa OOIa KyaTypa u ucropus. Mmaiiku npen-
BUJI AEWCTBUTEIHOTO €THUYECKO, PEJIUTHO3HO U KYJITYPHO POICTBO, TOBAa TBBpP-
JleHue, B Hal-1oOpus ciaydail Moxe Ja Obe OIEHEHO Karo CaMOBHYIIECHUE B
KOHTEKCTa Ha efHa ¢opMasHa cuMyianus. Huksne npyrage pasMHCBHIBT IO
TO3HM BBIIPOC HE € TOJIKOBA YCJIOXHEH IOCPEACTBOM HENPOHHLAEMH IIJIETKU OT
6e3I1eBHO CIIMBAIM CE €lHA B APYra BPB3KU U JONBJIHUTENIHU Ipouecu. Te3n
eIMHUYHY aCIEKTHU IoJYepTaBaT 4Ype3 MHOrooopa3ueTo Ha GopMHUTE U MaTepua-
JINTe XETEPOTeHHNUSI U OCOOEH XapakTep Ha OaJIKkaHCKHTe JbpkaBu. KakTo Tora-
Ba, TaKa U JTHEC Te YyJECHO CBUETEJICTBAT 332 €AUHCTBOTO B MHOT0OOpa3neTo”.
3aBiangBaHeTO Ha bajIKaHCKUS MOJIyOCTPOB OT OCMAaHIUTE HE HAIo-
006siBa M30yXBaHETO HA HEMpeACKa3yeMo NMpHponHo Oexctaue. McTopuieckure
naTpuapiIMy Ha IpaBoCIaBHUs U3TOK (Astekcanapus, Autnoxus u Mepycaninum),
U3KJIFOYBAKY KPAaTKKU CTPAaHUYHM ChOUTHS, OIlle BEKOBE NPEIH TOBA Ca IOI4YMHE-
HU Ha MOJIUTHKATa Ha MIOCIOJIMAHCKHUTE BJIAcTH. PaznmokbcaHuTe OaKaHCKH
JIbpXKaBULX OT 14 B. HE ycIsABaT Aa HaJpacTHAT HavYaJIHUTE OMUTHU 32 OOII 3aIlu-
TeH (poHT (OMTKaTa moa cprOcKo ppKoBOACTBO Ha KocoBo mose mpe3 1389 r.).
B TeueHme Ha HSKOJIKO [ECETUJIETUS] OTBBH OTHOBO UM OMBAT HajlaraHu (OpMH
Ha UMIIepCKa OOIIeCTBEHO-NIOINTHYECKa opranu3anus. EqBa no BpemeTo Ha
Typckata quHactus Ha OcMmaH BajKaHCKUSAT MOJIyOCTPOB IPEACTABIISIBA €IHO
1s1J10. [IpoabIkMIIOTO NETCTOTUH TOAMHU TYpPCKO T'OCHOACTBO OOXBalla eInH
[epHO Ha MOTUCHUYECTBO M KYJATYpHA Hameca, KAKbBTO HE € MPEXUBSH OT HU -
KOI ApyT Hapox (C M3KIIFOYeHHE Ha pycuTe, KOUTO 250 T. )XUBEST IO MOHTOJICKO
pobctB0)*. ToBa obave e M meproa Ha HEOTPAHWIEHH BB3MOKHOCTH. OCMaHCKa-
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Ta UMIIEPHS - 32 Pa3JIMKa OT XPUCTUSHCKUTE OOraTaly U TAXHATa KOJIOHU3ATOp-
CKa TOJINTHKA - € €IHAa eTHHIECKH MHOTroOOpa3Ha IbpKaBa, IpOsSBSIBAIIA yUyI-
BaIlla TOJIEPAHTHOCT IO OTHOIIEHWE Ha PEJINTHO3HUTE U KYJITYPHU BBIPOCH.
Pa3BuTtHETO I BHB BOCHHO, aIMIHICTPATHBHO ¥ MHTETPAIIMIOHHO OTHOIIEHHE 10
BTOpaTa 0obcana Ha Buena (1683 1.) e u3kiIrounTeIHO MOiepHO. ViMmepusita mpe-
JIOCTaBsI BHE3AITHN Bb3MOXXHOCTH 3a M3IUTaHE U IPUTEXaBa OTPOMEH THPTOBCKU
moteHIra1. CTpaTermIecKoTo M MOJIOXKEHHE S MpeBphIIa HE CaMO B MOCT MEX-
ny EBpoma n A3ms, HO ompenesis U poyisita U Ha ,,Bpara kbM MHansa m Kuraii®.
Cynran Mexmen I, HapedeHn 3aBoeBaTelisi, € CYUTAH 3a JIETUTHMEH HACJIETHUK
Ha PUMCKHUsS uMIepaTop. I'oBopesn e cBoOOAHO TPBIKHA U B POAOCIOBHOTO MY
IpBO IpucheTBar npuHnecn Ha Cepous (Mapa Bpankosu4), Brarapus (Jecuc-
snasa Iummvan) nu Buzantus (Teomopa Kanrtakysun). Hali-uzBectHure Be3upu,
ary, mamy u 6eiioBe ca XpUCTHAHCKA peHerati’’. OCBeH TOBa ca Ch31a/IeHHU aBTO-
HOMHU 0O0JIaCTH, 9acT OT KOWTO IIOJ IMpsKaTa BJIACT Ha cyiaTaHa. Jpyra gacT e
CIIOMeHaTa B TypcKuTe (hepMaHM KaTO IYXOBHO JapeHWe KbM BJIaJeHUsATa Ha
AMIIEPHTA - T.HAp. BaKb()H Ha CYITAHCKUTE MaWKH.

Boirapus e emHa oT mbpBUTE IBPKaBH, MOMATHAIN HOI poOCTBO.
Bonpekn ToBa npe3 1394 . BuzanTHensT Xapasam6o ['aBpac ycnsiBa ¢ momor-
Ta Ha CBOS POI J1a OCHOBe OjaropomHmueckara pemybiimka Kompusmommma xato
rpag-abpxkaBa. Jlo kpas Ha 18 B. HeroBuTe HacjegHUIH (GopMUpaT CJIOs Ha
T.Hap. OemTUKINY (KHSDKECKU OMPHUIIN) M CYITaHCKU KOXyXapu u KoHspu™”. Oce-
sTHa C MOJJOOHU CJIOEBE € IsIaTa CTpaHa.

TbpxecTBEHOTO 3acTblIHMYECTBO Ha Bceenenckus narpuapx B KoHc-
TaHTHHONOMI (1454 T.), KAKTO € CIOMEHATO B €IWH CYJITAaHCKH Oepart, 3a Hempu-
KOCHOBEHOCT Ha JINYHOCTTA, JaHBIHA HE0OJIaraeMocT, CBOOOIa Ha pa3pocTpa-
HEHNe W oOe3MeyeHre Ha MPaBOCJIABHOTO YUeHHe JOoHAacs Ha Benwmkara mbpkBa
caMOoCTOSTeTHOCT. CBETUSAT CHHOZ MPOOBJIKABA 1a HOCH OTTOBOPHOCT IO BCHY-
K OTHACSIIH Ce 10 JorMara BhIpocH. IlaTpuapiineckuTe ChAMININA TOIyIaBaT
MPaBOTO [1a OTCHX/AT IO IIBPKOBHU M CBETCKH JeJIa, 3acsArailH ,,padra’ (6e33a-
IIUTHO CTa/I0 = XPUCTISIHM). 3abpKa c€ U BU3AHTUICKOTO IIBPKOBHO, TPaXIaH-
CKO U 00mJaiiHO TpaBo. BeeleHCKUAT maTpuapx - Karo AyXOBEH IJIaBa HA LEJIus
MPaBOCJIABEH ,,MIJIET" - C€ MPEBPBIIA B U3BECTHA CTEIICH B HACJIEAHUK M IOCJIe-
JIoBaTeJI Ha PUMCKHUTE UMIeparopu. VI3ToYHONpaBOCIaBHUTE NMATPUAPIINH, KaK -
TO ¥ OPUEHTAJICKATE XPUCTUSHU 3aMa3BaT CBOSITA JIUTYPIHsl, HO ca IPUHYICHU Ja
MPU3HAST HApUTPAICKOTO TOCHOACTBO. [1o TO3M Ha4MH - Ype3 HOBU 3aKOHHU, He-
CBIIECTBYBAJIN BbB BU3AHTUHCKO BpeMe - € TapaHTHpPaHa M 3aKpeleHa Hempu-
KOCHOBEHOCTTA Ha N3TOYHaTa bpkBa. HaHOBO 0OeqmHeHa, TS CTaBa BCEJICHCKA™.

OKoJI0 maTpHapIIusTa, B Hapurpaackus KBaprau ,,Denep”, mocTeneH -
HO ce rpynupar (haMmInyd, KOUTO HE3aBUCHMO OT HMPOM3XOda CH Ce CMSTaT 3a
-BU3aHTUHIN - T.Hap. GpaHapuoT*. Beaukonparomanu (mpeBogad = MAHACTHP
Ha BBHINHATE pabOTH), IPUABOPHU JIEKapH, KOXyXapu, KOHSIpU, OUPHULIH - Te
JIOCTHTAT cTaTyTa Ha (eomanyu (YopOamKum) M 3aM0YBaT da YIPaKHSIBAT KOHT-
poit Hax BceseHcKaTa marpuapims. C BpeMeTo Te ce M3Aurar 10 TOCIomapu Ha
aBTOHOMHU oOsactu B OcMaHCKaTa UMIIEpHs U cTaBaT KTutopu Ha CBeTa ropa
(ATon), Ha MaHactupute Ha Bankanckus momyoctpoB n KaBka3. Tosa e equn

183



Kalin Serapionov
Die gewiinschte Kategorie, 1996, Schwarzweiphoto, 130x100 cm, Teile der Installation
Wanted Category, 1996, black and white photograph, 130x100 cm. Details of the installation
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KPBIOBpaT Ha UCTUHCKO AECHOTCTBO, YHPAXHSBAHO OT XPUCTHSHCKHUTE BJIacTe-
JINHU, KOUTO MEXIYBPEMEHHO ca 1 IIOKOpHHU poou. be3 fa ce oOpbiia BHUMaHuE
Ha OJISICKaBOTO MM INPEJCTABSAHE, TAXHOTO MOI'BIIECTBO € eAuH ()EHOMEH, YUSATO
IICUXOJIOTMYECKa CTPaHa HaMHpa CBOSI HAl-TOJISIM, PUTYaJIM3UPaH U3pa3 B KOMY-
Hu3Ma (0 moAo0eH HaYWH BEJIMKUTE PYCKH KHs3e mbryBaT 10 Capaif, 3a 1a 0b-
JlaT IPU3HATH OT MOHTOJICKHUS XaH). PaHaproTHTE ce CMSTAT 3a HOCUTEIIH U TOK-
pOBUTENIN HA EJTMHACTUYHATA KyITypa. Taka ce paxkna uaesra 3a ,,Byzance apres
Byzance* (Buzantus cien Buzantus). MHOro oT Te3u haMuiIny MO-KbCHO OH-
BaT pycu(uIpaHN U HE M30CTaBST 4ECTOIIOOMBUTE CH cTpeMexu. Ilaramormy-
HaTa uJesl Ha pycKaTa eKCIaH3MOHUCTHYHA MOJIUTHKA - 1a Ce Bb3CTaHOBU VI3TOU-
HO-PUMCKaTa UMIEPHsI O PYCKO TOCIOACTBO - HE OM MOIJIa [1a ce MPEBbPHE B
OCHOBHA IIPH T.Hap M3TOYEH BhIIpoc npe3 19 B. 6e3 moMomra Ha (haHAPHOTHUTE.

Hpyr BaxeH ¢axTop e T.Hap. Bp3paxxnane Ha IOKHUTE CIaBSHU B
kpas Ha 18 Bek. OT Bpemero Ha [lersp Benmku Pycus mperbpnsBa 3HAYUTEITHO
pasButue. Crnen ycrenmaara 6utka npu Opemrak (1702 1.), ome BB BTopara Bo-
enHa (aza Ha CeBepHaTa BOITHa, ce cTura 40 cOIbChK ¢ ocMannuTe. C ToBa OnBa
3araTHOTO OBEIIOTO CHIEPHUYECTBO B KOH(UIMKTHTE OKOJIO TEPUTOpUAJIHATA
eKCraH3us U B 6opbaTa 3a NOJIUTUKO-MKOHOMUYECKO BJIMSHUE Ha MOJIyOCTPOBA,
B KaBka3 u bimskusa M3tok. Camo 50 roquHM N0-KBCHO PYCKOTO IAPCTBO € H3-
BOIOBAJIO M3JIa3a cH Ha YUepHO Mope U NMpaBOTO HA NMPOTEKIHsS HAJ M3TOYHHUTE
XPUCTHSIHY, HAMHPAIIHX CE MO/ OCMaHCKa Bi1acT. ToBa Bb30yXIa HHTepeca Ha 3a-
naganTe Benuku cuim u Xopoto 3amouyBa. BenmmkoOpurtanus m ABcTpo-YHrapus
qyBCTBAT MHTEPECUTE CU 3aCTpallleHn. XabcOyprure He KpusT aleTUTUTE CH KbM
BasikaHuTE ¥ IO-KbCHO CE NPEBPHILIAT B APOCTEH IPOTUBHUK Ha NaHCJIaBU3Ma™.

Bomau B ABMKEHHUETO 32 ,,HAIMOHATHO Bb3paXKaaHe™ cpes 0aIKaHCKU-
Te Haponu e CrpOus. Cien ABITOrOAUIIIHA BOMHA, YIEeTO Hadaslo moctaBs Kapa-
mxopmxe (1802 1.), T yensiBa ma ce camoocBoOonu mpe3 1817 roguna. [Mocien-
BajiaTta ymopura 0opba 3a ocBOOOXIeHHe Ha I'ppluTe B mepmoma ot 1821 mo
1829 1. pa3kiiallla OCHOBUTE Ha UMIIEPUATA M 3acTpallaBa [SUIOCTHATA M BBT-
pelHa cTpykrypa. JdyHaBckute KHskecTBa Biamko m MosigoBa ca 3aBiiaistHu
ot Pycus u ocraBar nmop HeitHa agMuHucTpanus A0 1834 ronmna. Veunusara Ha
eBporeiickute BeJnkn cuin 3a Bb3BbPHAT M3TYOEHOTO CU BIIUSTHUE BOAST A0
Kpumckara BoiiHa, KOSITO HOCH 3aryba Ha M30JIMPAHOTO PYCKO apcTBoO. Pycns ce
OKa3Ba YHU3EHA.

Ilo BpeMe Ha T.Hap. U3TOYHA Kpu3a, Ha bajikaHuTE ce pa3BUBa MacCUB -
Ha pycka npomnaranzga. Ciensar rojsiemu BbcTaHus B bocHa m Xepuerosuna
(1875 r.), xakto u B beirapus (1876 r.). CppOust 06sBsiBa BoitHa Ha Bucokara
nopta. BrcTanusiTa 6MBaT KbpBaBO NMOTYLIEHU. 32 IBPBU BT JOPH €BpOIEICKa-
Ta OOIIECTBEHOCT € IIOTPECeHa OT U3ThPIEHUTE OT OBbJIrapuTe AUBU )KECTOKOCTH.
Pycus e npunynena na npusHae npeTeHUMUTe Ha ABCTpo-YHrapust kbM bocHa u
XepueroBruHa 1 a ce OTKaXe OT IaHCJIABUCTKHUTE CH HAMEPEHUs 3a Cb3[1aBaHE
Ha I0)XHOCJIABSHCKA JbpkaBa®. Hukbae apyraae He OM MOIJIO J1a ce IIOCTaBH MO-
YCHEIIHO HavaJlo, YUEeTO Pa3BUTHE [a € MO-IJIa4eBHO U OE3IUIOAHO 332 BCUYKH
crpanu. OTTYK HIBaT U BCEBB3MOXKHHUTE KOH(INKTH IIpe3 MOCJIEABAIUTE Iece-
THJIETHS], BKJIFOUUTEIHO U Pa3pyIINTETHUTE CBETOBHY BOMHU.
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Lsma Pycus nukyBa, koraro map Ajnekcaaasp II OcBobomuresn oOsBs-
Ba BOIHA Ha Typuwute. ITaHCIaBUCTKUTE OJIarOAETEIHM KOMHUTETH MATETHYHO
pasrpsmar T.Hap. Camapcko 3HaMe KaTo CUMBOJI Ha BHCOKH Iiesu. Pycko-Typc-
KaTa BOMHA IPUYMHSIBa MHOTO )KEPTBU U Ha JIBETE CTPAHU M 3aBbpINIBA C [100e1a-
Ta Ha Pycms. C nmoanmucBaHeTo Ha MUPHHS JOTOBOP B LAPUIPAICKOTO Mpearpa-
nue Can Ctedano TypuuTe ca IPUHYACHH Ja MPU3HASAT HOBOTO OBJITAPCKO KHS-
’KECTBO, IPEMUHABAILO IO/l PYCKO yIpasJieHne. MaJjIKo ocTaBa Jia ce OChIIECTBU
meutara Ha Exarepuna Benuka - ,,Tperusar PumM* na uznbiHu cBosta cBelleHa
MHUCHS - T.Hap. ,,[pbLUKU NpoeKT*. B bbirapus e BbBeI€HO HOBO aJIMUHUCTpA-
TUBHO ynpasjieHHe. Pycku oduuepn u YMHOBHUIY, U3NBJIHEHHU C JIHOepaiHu
ueu, ce CTHYaT KbM CTpaHaTa C IeJI Ja JafaT Ha HOBOTO KHSDKECTBO Haif-1uOe-
pajiHa eBporneiicka KOHCTUTynus. [la Jokaxar Ha cBeTa, 4e ,,a3MaTCKUAT JIeCIOo-
TU3BM" € C0COOeH, JOPH pPaanKaIHO, Aa ce pedopmupa (ThpHOBCKAaTa KOHCTH-
Tynus ot 1879 r.).

Cp31aBaHETO HA CaMOCTOSITESIHO BBJIrapcko KHSDKECTBO TOHACS ChC
cebe cu HyXJara OT CTPOEX Ha HOBH oOIiecTBeHH crpaau. Ha mppBo Bpeme ca
peHOBHpaHHU Beue chimecTByBamuTe. CTtapusar Typcku koHak B Codus e
IIPECTPOEH IOJ BJIMSHUETO Ha pycKaTa apXUTEKTypa B ABOpell. B cTmmcTudHO
OTHOIIIEHHUE [OCJIEIBAJINTE IO CTPAIH MIPUTEKABAT PEHECAHCOBH YE€PTHU, HO 4ECTO
u parMeHTH OT OapoOK, CeNeCHOH M MOAEPHU3bM, KbIETO OOMKHOBEHO OMBa
HoA4YepTaHa cpegHara oc.

ABctpo-VHrapus un BenmukoOpuranust pearmpar Obp30 U pe3yJITaTHO.
Ha Bepimackus korrpec npe3 1878 . Te ycnsaBar fa npokapar peBU3us B [013a
Ha ,,boHus yoBek oT Bochopa™. Twit kKaro He ca B ChCTOSHME Ja Molpedyar Ha
HezaBucuMocTTa Ha Copb6usi, Pymbaus, Uepnoropus u ['spums, Te pa3menst
BBarapckoTro KHSXeCTBO M OTHEMAT 3HAYMTEJIHA YacT OT TepuTopuara My. Ilo-
JIy4aBaT ce ABe abcypaHH (pOpMHUpPOBAHHUSA - €IHO TPUOYTAPHO KHSKECTBO IO
PYCKO yIpaBJIeHHE U OCTaBalllaTa B 3eMUTE Ha OCMaHINTE NPOBUHIUS V3TOYHA
Pymenus. Pycust npuema peluenusita Ha bepimHCKUs KOHIpec KaTo NOpeIHa 3a-
ry6a. B Pymbaus u Bpiarapus mo-KbCHO ce yCTAaHOBSIBAT ,,IPEACTABUTENIN  Ha
XabcOyprure. beamucieno e ma ce omuTBaMe 1a CH OOSICHAM 3all0 CIIeABAIINTe
TOAVHY Ca M3I'bJIHEHNW C HEHaBPEMEHHU OOMAW M M3JIMIIHA HEJOCTBIHOCT. B
Ta3u Bpb3Ka OOLIOM3BECTHA € OMpa3ara, KOsITO aBCTPHUICKaTa MOJIUTHKA HACOYBA
kbM Cppbus. Paxkr e, ye ¢ T.Hap. ,,Obarapcka kpm3a“ oT 1885-1887 r. Pycus rybu
BJIMSTHUETO cH ca bankaHckus nmosryoctpos. HacuiicTBeHarta IeTpoHaAys Ha KHS3
Anexcannsp barenbepr, nocienBanuTe aTeHTaTH, MBUCHUS U IEPUOAIMIHI Pa3CT -
peJIu Ha MPOPYCKM MUHHCTPH, KaKTO M NMPOTECTUTE Ha HACEJICHHETO JOBEXAAT
CTpaHaTa O TpaHMIIaTa Ha TPakIaHCKA BOMHA M M OTPEXAAT pojIsiTa Ha mapuir’.

CrepgBamusaT nepuon 3a beiarapus e karo onepera ot JlexapoBckarta
LIUTaHCKAa POMaHTUKa. TbpCEHETO Ha moiakpena y ABCTpo-YHrapus, NOAUIPaB -
kuTe Ha EBpoma mo moBoj CyeTHUTE U apOraHTHH €CKalaay Ha CaMONIPOBB3IVIA -
cimst ce 3a map Pepaunang Caxc KoOyprrorcku, pycKuTe YMHOBHUIM U OdH -
LIEPU - BCUYKO TOBa JOBEXA /10 HOPEJHO Pa3llOKbCBaHE Cpell Hapoia, a He [0
XaJyBaHOTO cOnmxaBaHe ¢ EBpoma. BckakBu NpuiIMKy ¢ AHEIIHATa CHTYaIus,
€CTECTBEHO, ca ciyvaiHn miau m3mucieHu! Cien tosa bwarapus 3anara tpu
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BT Ha MOTPeIIeH KOH - BB Bropara Oankancka, [IspBarta cBeToBHa 1 Bropara
cBeTOBHA BoWiHU. Ha Tpm IBbTH CTpaHaTa ce OCTaBs Ja UTpae posisiTa Ha SO0bJIKa
Ha pa3zopa U oTyaifBamo ryou, H3KyCTBEHO M30JIMpaHa OT cheemute ci. UyBcT-
BOTO 32 MAJIOIIEHHOCT BHHArW € OWJIO MOCJIYIIHA JKepTBa HA KOHCTpyHpaHaTa
HagMmeHHocT. CrefBa - JuIica Ha IJIaH M OpraHM3alds KaTo ImpeoOsamaBarg
MpHU3HAK NIPH XOpa, YUHTO COOCTBEH CBST € IO-CHJIEH OT peasHoctTta. OTTam
pOoU3JIN3a M OTIpaBeHaTa KbM CBETa ChC CpaMHa CaMOHAJESTHOCT IMpEeTeHIuS,
KaKTO U MOCTOSTHHATa KPUTHKA Ha BCHYKO M BCEKU O€3 ONUT 3a peIaTUBU3ALUS -
T.€. 32 peajiHa npeneHka. Jlo 1p100Kka mpoMsHa MOXe a JTOBeIe caMO eUH OT-
KpUT caMoaHaJin3. ToBa ce oTHacs Kakto 3a bbarapus, taka u 3a M3T0uHUS
610K Kato 1s1510. TOBa € OCHOBEH ,,cJIaBstHCKH  pobiieM. Taka nm e? Hamctuna
Ji OaJIKaHW3aIUsATa € OCHOBEH BBTpemieH npodsiem? Mcropuuecko msjIo Kato
3aIUTanTe THa OBPKOTHS OT MaJIKM, HEAOBOIHH AbpKaBUIu? [JoCTaThYHO BBII-
pocu! Beuye oTmaBHa TOBa OTHHUIIE HA KPU3M B OKOTO HAa yparana oT Oe3kpaiHa
oMpasza e aktuBupaso npenyoexaennsra Ha Cpenna EBpoma. FOrocmasus, Py-
MbHUS 1 Anbanus yuacTBaxa B mpoJiora. Cera boirapusi ce mpuchenHSIBa KaTo
JOBJIHUTEIJTHA CHPOMAIIIKA ITporpama.

[Monsitrero ,,EBpomneiicka 6ankaHM3anus € M3MHUCIICHO OT ,,{UBUJIU-
30BaHuTe aBcTpuiinu®. ToBa € MHCTPYMEHTHT, OCJIYKUJI 32 IBHOTO IIOCEraTesic-
TBO BbpXy bocHa m Anbanms. Toil yCIyXJIMBO UM JAaBa ,,0MpPaBIAHIETO IpeN
T'ocnon™ 3a ,,pazmpaBa ¢ Te3u 4Yaylld U KpaAly HAa MBYHOIPOJAaBacMa CTOKa™,
Ipear Aa ca 3all0YHAJIH eJHa CBETOBHA BOWHA, KOSITO Ja pa3Kbca Bcuuko™. Ocra-
HAJIOTO ca eTHWYecKH YucTKA B FOrocnasus, brarapus, Makenonust u PymbHus.
Ho Ko1K0TO U OTBpaTUTENIHO Aa 3BY4H, He Oelle T YUHCTHH UbPUY YOBEKET,
Kolito mpe3 1944 . ocHOBaBa ,,6THUYECKATa YMCTKA' KaTO METO/I 32 peopraHusa-
nus. Toil Hapr4a IPOIBXIAHETO ,Hal-CATYpeH MeTox a ObaarT u3Oernatu yc-
JIOXXKHEHUSTa, 10 KOUTO BOAM CMECBaHETO Ha HapomuTe!“ M3XoXmalKi OT Ta3u
no3unus, [lorcmamckarta kKoHpepernus Ha CHIO3HUIIUTE B3eMa pEIICHHE 3a
IpeceIBaHeTO Ha MUJIMOHH HEMIIH, TOJISAIH, YKpauHIH U Oenopycu. Ha nHeBeH
pen cien TAX CTOSJIN: TBPLUTE - OT OMHPOBO BpeMe HacelIsIBaIllll IOHTHICKHATE
1 MaJIoa3uUCKUTE 3eMH, apMeHIINTe, ObJIrapuTe, TypunuTe u T.H. JlHec ru cien -
BaT a3zepOaliKaHIN, KIOPIU, TAIKAKH, TAaTaApH ¥ MHOTO APYTH.

Ot apyra cTpaHa, Kak MOXXeM J1a CH OOSICHMM 3aIl[0 HACEJIEHUETO OT
ousius M3toueH OJIOK, M3BECTHO ChC CBOSI HAIMOHAJIW3bM, Ha TyMOHM HaIycKa
ponunute cu? IIpenebpersar coocTBeHara cu Hanus. Ha Bcsika nena. Enqun mo
Ipyr, 3aeqHo. UctimHckn miobanmm3upano. Eqma MoHyMeHTaIeH UM - HTajina-
Hcka npoaykius ot 60-te. Cakam CtuB PuiiBc mpu Obp3aTa cMsiHA Ha KyJIUCHTE
3a0paBs Ja CH B3eMe CaHIaJIHTe.

I

ITepBaTa cBeTOBHA BOMHA OCTaBs ciiesl ceOe CH PyHHUTE Ha IapsIius
Ipeay Hes MopsiAbK. Bemuky MMnepckn abpskaBy 3aj1s3BaT. HacTeBa 4ackT Ha
penybnukute. baromapenue Ha egHa uziest JIeHUH cilara HavyajioTo Ha Oe3mo-
JI0OHOTO TpryMQaIHO ILIECTBUE, KOETO IPOMEHs CBETa Taka, KaKTO IIPEeJy TOBa
yCIsiBa 1a TO IMPOMEHM CaMO XPUCTUSIHCTBOTO - KoMyHH3Ma u ChBeTckara pe -
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my6mmka. J{Hec ocraBa 3arajka Kak U300I110 HIKOW € OMJI B ChbCTOSHHE Ja MOBSIpP-
Ba, Y€ CBETHT C€ CbCTOU OT ,,JIposieTapuu’ u ,Kanurajuctu'. ITo cpimus Ha4MH
He Mora J1a cu 00scHs onuTta Ha ['opOavyoB - 1a N3BBPIIN IPOMEHHU B CHCTEMara,
6e3 ma mpenmajne msiiata cTpykrypa. Tparuder repoit! beskpaitaure npecienBa-
HUSI, INITHIOHCKUTE MEXaHU3MHU U JIEACHHUAT yKac Ha MHJIMOHUTE MM XEPTBH Be-
POSATHO ca eOMHCTBEHOTO HACJENCTBO Ha KoMyHH3Ma. Hapen ¢ BceoOmus cro -
MEH 3a HAaHECEHOTO YHMXeHue™.

Cnen OxTomBpuiickata pesoironust Codus ce mpeBpblla B €IUH OT
OCHOBHHTE LIEHTPOBE Ha pycKaTa emMurpanus. TyK 3a IbPBH BT ITyOJIMKYBaT Uie-
WTE CU ABUXKEHUS KaTo ,,EBpa3zus‘, TbpCEeHKU U3LEJIEHUETO BbB ,,BXOA-UCTOK".

Bpemero mexay 1920-1940 1. ce xapakTepu3upa c 1osiBaTa Ha II'bPBH-
Te COUAJIUCTHIEeCKH OBIKeHNs B briarapust (CTaMOONHIICKN) U yKACHU aTeHTa-
TH, 3a J1a 3aBBPIIN ¢ mapckara aukrtarypa Ha Bopuc III u cOnnxaBaHeTo ¢ XHT-
nepoBa 'epmanns. [Ipe3 1942 r. KoOMyHUCTHTE BeUe ce pajaBaT Ha HIMPOKA MO~
Kpemna cpen HapomHus ¢poHT B Oopbata 3a Hagmomue. CBIO3BT € Ch3AaACH 10
nHUIUaTuBa Ha ['eopru JumutpoB - med Ha KoMuHTepHA B MoOCKBa. [IBI1060KO
pa3npOCTpaHEeHUTE cpesl ObJIrapcKOTO HaceJIeHUe PyCOQUIICKI HACTPOECHHUS TIpa-
BT Bb3MOXKHO HaBJIM3aHETO Ha YepBeHara apmus B CTpaHara Ha 9 centemBpu
1944 1. (,,OcBoboxaeHNeTO"). B ycTpoeHaTa OT KOMYyHUCTHUTE CJIe[ BOWHaTa
KbpBaBa OaHsl, CIIOpe]] 3alaJHATE eKCIEPTH ,,bbirapus nqaBa Hali-MHOTO XEPTBH
OT BCHYKHU OCTAaHAJIA U3TOYHOEBponeicku cTpann’. [1o odunuaanm qaHem cien
naBaHeTo Ha YepBeHara apmus ca 3aBeneHu 11 667 mera, a mo HeoUIMaIHH -
moutr 100 000 (mpe3 1947 1. nsamo mu - Xapanamnu . Oporrakos - kmeT Ha Co-
(us Mo mapcKo BpeMe, € 3aKJIeiiMeH Karto ,,Bpar Ha Haponaa“; YMvo MU - IIa0HUST
reHepai baiapeB - € ocbAeH Ha CMBPT Ype3 pa3cTpen). B enHa crpaHa ¢ ocem-
MUJINOHHO HaceJIeHNE Ca U3TPasieH! CTO KOHIIEHTPALMOHHH Jlarepa®.

OcHoBHUTE B U3KyCTBOTO OuBAT mpeHeceHn or Mocksa. Bpemero Ha ,,ro-
JIAMaTa yTOIus™ - Chb3[JaBaHETO HA HOBA PEAJIHOCT CJIE PycKaTa PeBOJIIONUS, HAMA
aHAJIOT B HCTOPHATA HA N3KYCTBOTO. MI3KYCTBOTO M )KMBOTEHT BEYe HE ca MPa3HH I10-
HSATHUS OT eJHA CUMYJIMpaHa Teopusi. CBETHT preMa - aKTHBHO 1Ipeo0pa3siBaiiku ce
- efHa mo-uaeaym3upana ¢opma. Peannoctta m3miexaa nHave. I1o-kbcHO, KOraTo
CravH npoBB3MIACSIBA U3KYCTBOTO KATO CIIYXKEIIO Ha KOMYHHCTHYECKATa Uaes -
(dbopMmynupaiku ,,JedCTBUTETHOCTTA MIPH COLMATIUCTHIECKUS PEasin3bM KaTo
€IMHCTBEH Bb3MOXEH TBOPYECKH MOIXOA " - CTaBa SICHO, Y€ PEBOJIIONMATA HE CE
HY)XZ1ae OT aBaHTapJHO M3KycTBO. CTAJIMHCKUST PEXUM Ipeciie/iBa O€3MUIIOCTHO
BCEKH, KOUTO ,,... HE C€ CTPEMH [1a MPEICTaBs PEeBOTIONUOHHNA mofaeM . bopOara
cpery dopMann3Ma KaTo 3a/1afieHa BeJIn4nHa AUKTyBa (popmara. ITo-TouHo craBa
JlyMa 3a MacoBa IIpolaras/ia, N3MoJI3Balia eIuH IbpBoo0pa3 Cpellly CIOHTaHHATA
MaHu]ecTanys Ha aBTCHTUYHN ¥ WHIWBUIYaJIHU XyOOXXECTBEHM HIeH. Tl KaTo
[apTHATa CMATA, Y€ € OCh3HaJIa ,,0bJEIIOTO U ChbBPEMEHHOCTTA , U3Ka3BaHETO Ha
JIMYHO MHEHWE € HeHYXXHO W pPeakuoHHO*. Pa3BuTHETO Ha OBITapCKOTO HM3KYC-
TBO 11O BpeMe Ha cTajuHucTa JKuBKOB TpsiOBa Ja ObJe MOIIEAHATO OT ChIlaTa
Touka. ITonuTukara Ha ,,iepecTpoiikara‘ JoBexaa 10 MUPHO pa3JjlaraHe Ha KOMY-
HUCTHYECKaTa cuctema. Kpasit Ha Te3u TOTaJIMTapHHU, HO U Ch3AaBallld UICHTHY-
HOCT CTPYKTYpH J0OBeX/a 10 Aectadmim3anusita Ha M3royna EBpomna.
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3anagronbOepaiHarta popMa Ha XUBOT € Pe3ysITaT OT eIHO MMPOTUBO-
peunBo pasButue. HelfHOTO chBpemue, MPOCBEIIEHNE 1 PEBOJIIOINY IPEMUHA-
BaT 10 CMHCBHJI B MHAMBHYaJIn3bM, CBOOOIA M IIpaBa Ha 4YoBeka. IIpu Hes ce
CTHTa 10 CEeKy/Iapu3alus 1 3aryoa Ha JyXOBHHUTE cToiHOCTH. HO Tyk He e mscTo-
TO Ja pa3chbKIaBame, 1aJli YHHUILOKABAaHETO Ha IIEHHOCTTA KaTo TakKaBa JEHCT-
BUTEJIHO OCBOOO’aBa 3amafHus CBAT, UJIM IPOBB3IIACSIBA BCEKH HETOB JKUTEN
3a LleJT Ha caMusi ce0e cu - 3arbpHaT B MAaHTUSATA HA aMEPUKAHCKaTa KapuKaTypa.
3a Hac e Mo-BakeH BBIPOCHT naiu [ 'epmaHus - Karo Haif-cirHa ywienka Ha EO -
I1Ie BB3IPUEME TTOJIOKUTEITHO KOH(IIMKTa ¢ Ipyroto cu A3 1 HETOBOTO MpeACTa-
BsiHe. VIMaliky mpeaBul HaperHarocTTa W CTarHaIUsITa Ha HEMCKOTO €XeIHe-
BHUE, TOBA IPOTUBOpPEUNE MOIOOHO OJIarOBOHEH 0OajicaM CIoMara 1o IyJeceH Ha-
YMH 32 3aCHJIBaHE Ha OMpa3aTa i KbM camara cebe cu. Karo Bp3MOXHOCT 3a Xu-
TeJICTBO ['epMaHMs NpUBJINYa €IMHCTBEHO aHAJOJICKUTE CEJISTHU OT JaJIedeH
~Kropoucran®. CrennaiHa pojs ce OTpexaa Ha Opaerara cromna bepiauH, Kb-
JIeTO NKOHOMHUYECKHTe KOH(IMKTH TPsOBa J1a MpepacHar B CHJIA.

v

[Ipucturaax B Codus Ha 9 centemBpu 1991 1. 6e3 ga MMaM mpencra-
Ba KaKBa BakHa jgata e ToBa. Cien 28 rogmHm, IpeKapaHu B eMHATpanus BsB Bu-
eHa u KaH, a3 oTHOBO ce 3aBbpHax B Mos pofeH rpan. Codwus cb3mane y MeH
yCEIIaHETO, Y€ c& HAMHPaM B PYCKO NPOBUHIIMAJIHO I'pagye, KAKBUTO ca MO3HATH
oT ¢otorpadun, mpaBeHN B HAYAJIOTO HA BeKa. B meHTHpa - 6;1M30 10 IbpKBaTa
,»CB. Anexcaaibp HeBcku* (apx. [Tomepannes or MockBa) ce HamMupa aMeTHH-
k6T Ha {ap OcBobOomuten - eqHa OT 3a0eJISXUTETHOCTATE Ha CTOJIMIATa (apx.
Borommos). Coduiicknte mOKpaiHUHN OsXa 3aHEMapeHH W MPbCHH. ToBa He
ce IbJDKEIEe caMO Ha KpaTepomnofoOHNUTe TyIKU B acasita - TaKoBa MPENsITCT-
BHE C€ M3MpaBsl U NPe BCEKM MOCKOBYaHMH, HUTO Ha XMBOIMCHATA IVIEKA HA
LUTaHUTE ¢ TaHOyBaliyM Medku. bemre crnpsiHa Bopara. PaskpuBaiara ce mpen
HoIIeAa KapTHHA - OMAIKK OT XOpa Ce pensixa Ipea crapara OaHs, BbOPBKEHH C
TyOwH, IHIIeTa 1 OMIOHY - Oellle U3KIIOYNTENTHO ThXHA. TyK-TaM NUSHUIH HO/-
IUTaIlIBaxa B 3aJIMTAINA arpecusi, HABCAKBE - Pa3lPbCHATH IPO3I0BE OT 0e30M-
HU KyueTa. Mosita m3nox6a B HIIK - orBpatuTesiHa 6eTOHHA TOPTa, MOCTPOEHA
B COLI-CTHJI - TpsiOBaIIe ga Obe OTKPUTA NMapaJIeIHO C MIbPBUTE IEMOKPATHYHU
n30opu ot 46 ronuau HacaMm. OcBeH Ue He 04X IMOoCpeliHaT Ha aeporapara, bara-
BT MU O€ TPeThPCEeH 10 3BepCKU HauMH. [I0OArOTBEHUAT 3a JIEKIMU MaTepual,
BUJEOMATEepHAINTe U CHUMKATE OsXa M3ue3HaIm Oe3ciieHo, 3a Aa Obpaar mpe-
JlaZieH!, ChIIPOBOZIEHN C KyNHUIIla U3BUHEHNUS], CEAMUIHN HO-KbCHO B aTEJIMETO MU
B MronxeH. Bparara na xotesckara crast Ha JXKenu ['eopruesa, kosiTo Gere Bjo-
JKHUJIa BCUYKU CHJIM B OCBILECTBSIBAHETO Ha €HA JIEKNUsS B AKaJeMHsATa HA Hay-
Kute, Oe 6rokupana nocpen Hoil. OOsICHIXa HY, Ye KITFOYBT On 3aryoen. A3 ca -
MUSAT He OsIX PEricTpUpaH B XOTeJIa, HAaCOPTHT MU U34YE3Ha, a )KeHa MM JTHU Ha -
pen He MOXa Ja ce cBbpxke ¢ MeH 1o Tenedona. HakpaTko, monoOHu miymaBu
CIIy4KH OfXa B CbCTOSIHHE [1a 3aayLIaT B 3apOJUIN BCSIKAKBO I'PaJBHO YyBCTBO
B MeH. B kpaiiHa cMeTKa OTKPHBaHETO Ha M3JI0)k0aTa, BBIIPEKH BCUYKO, CE ChC-
TOsI, KOETO HsIMAIlle Ja € Bb3MOXHO 0e3 akTuBHaTa noxakpena Ha ®unun 3uga-
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poB, Panren Briuanos, JIvuesap bosmxues, Henxo ComakoB u Spociasa Byo-
HOBa. ToBa Oerre peasTHOTO Hayajlo Ha MOETO MPHUATEJICTBO KbM TAX M Ha MHTE -
peca MU KbM Xoparta, opMupamu crueHara Ha u3KyctBoto B brirapms®. Enna
TOJMHA MO-KbCHO, ¢ Buktop Mm3uano n Koncrantus 3Be3g04eToB, ce poau
MeuTara 3a ,,MepeHe Ha CHJINTe  KaTo XYIO0XXHUYECKA aJITEPHATUBA HA €IUH U3-
TOYHO-M3TOYEeH Auajior Ha 3amaz. Ilpe3 1995 r. Hali-mociie ycusix ma mokaxa
oyTH 1si1ocTHO ¢ Mapraputa Tynuuus, bopuc I'poiic u Bukrop Musuasno tpu
TeHepaluu ChbBPEMEHHO PYCKO M3KYCTBO B MIoHXeH. MEXIyHApOITHUAT ycHex
6emre oxypaxwuresieH. Bectauk New York Times ot6ensiza cpOuTHETO B Isli1a
cTpanuna®.

SpocnaBa BybHoBa - mockoBuaHka B Cous - ycnst MeXIyBpeMeHHO,
C IMOMOIITa Ha TOPECIIOMEHATHTE TBOPIU, EHEPIUIHO ¥ MHOBATUBHO Ja ChHIPaIu
e[Ha CIIeHa, PaBHOIIOCTaBEHA Ha MEXIyHapOTHUTE M3JIOKOEHU OpraHU3alui.
IIpu mocemenue 3a JieKusl B HOBOCh3AaAeHUI VIHCTUTYT 32 CBBPEMEHHO U3KYyC-
TBO B Codust mpe3 1996 r. B3exme pelieHme ma mpencTaBuM u3ioxoara ,,brira-
pusiaBaHrapa’ nox 3amiaBueTo ,,Mepene Ha cuiute 11 B Mronxen. Enna ronuna
O-KBbCHO, IO BpeMe Ha yuactueto mu B Copoc-cummosmyma, SIpociaBa mu
MpeICTaBy 3aBbpIIEHATA KOHIETIUI .

Eto 4e meremectBuero 3amovHa! Lenra - ma 6pae mpeajiokeHa egHa
BHHArW yaoOHa, OTroBapsIla Ha AyXa Ha BpemeTo Meradopa, € HeAOCTAaThYHO
curypaa. ®mobep ka3Ba, 4e ¢ pakJaHETO Ha TEXHUKATa Ce paxkaa M IIyMOCTTA.
Tomap pascexkaaBa ome no-Tpe3Bo. Tol Ka3Ba, Ye M3KyCTBOTO CTOM MHOTO OJIH-
30 0 MaTepusTa, T.e. XyIOXKHUKBT - KATO MAaKeT Ha caMusl ce0e Cch - M3BBpIIBa
camMOyOHMICTBO, THI KaTO HE YCISBA [1a 3aITbJIHA IPOTUBOPEINETO MEXIY U3KYC-
TBO U OWTHE B eHO MeanaTHoO oOmecTBo. Kol Ou nckan ma 6bpae mpocTo eaHa
nHpopManus noseue? Crem MOTOK OT pelIeHrs Ha W3MHUCJICHH MpoOjiemMu, WH-
(dopManmaTa cTaBa XapakTepHa, HAIPAMEDP KaKTO € XapaKTEepPHO €IHO MEeXIyHa-
ponuo Jjetmine. He3aBucmmo oT TOBa, cepaTa Ha UyBCTBaTa KOIHEe 32 HOBU
cbMHHTENIHN perieHus. Bacud Koptys ¢ ropunBa uponus mu onmca npes 1992
r. Meranosuca Mcranbyn karo ,,Non-Space®, cpaBHSIBaiKd To, OT IO3WIXSATA HA
HEroB XuTel, ¢ ,,Huuus 3emsa” mexny EBpona u A3zus. ToBa n3ka3zBaHe € 3anase -
Ha Mapka OT HEeJOCTIXKUM pa3Mep. bopOata 3a TepuTopusi TyK ce cBeXma J0
€/IHA JIMYHA TO3UIUS, YAATO IpeneHKa MPOU3X0Xaa OT OCh3HABAHETO Ha COOCT -
BeHaTa cuMyranus. ToBa e CTapusT HO3HAT ,,()eHOMEH Ha MaTpbOIIKara“ - B ro-
JIIMaTa KykJja € eHa Io-MaJjlka U B Hesl CMaJIsIBaIllM ce KyKJIMYKHA. KakBo KocT -
Ba 1a O6bpmar pazOpanu xamuBuTe 3a6eexkn? CtapaTa TpaBMa Ha H3KyCTBOTO -
M0 KaKbB HAYMH W JaJI¥ U300II0 YYacTBa B KUBOTA, HOAOOPSIBAKY M aKIEHTH-
paiiku ro, Ha 3aman Beue € MuHAJO. MIn, Ka3aHO MO APYr HA4YWH, U3KYCTBOTO
Karo 00IIOW3BECTHA PEBOTIONMOHHA TPOrpaMa ce IMPOBaJIU IO CHINKS KaJIbK Ha -
9HMH, KAKTO U KOMYHH3MBT KaTo MUpoOIIes. Bcexn equH oT TIX 3a MPBB BT IMa
BB3MOXHOCT Ja OTHpa3HyBa IpoBajia Ha npyrus. be3 komyHukanus, 6e3 B3aum -
HO TIPOHMKHOBEHHUE, HE MOXe /1a Bh3HUKHE HUTO U3KYCTBO, HATO KyITypa B HE -
roBata pediexcus. brarapckara creHa - 3a pazymkKa OT pycKara - € eQHO U3C -
JIeBaHEe HA XOPHU30HTAa Ha MHAWBHUIYAJTHOCTTA M HeHHTe mpotaronuctu. CtaBa
JIymMa 3a MHOTOOOpa3HU MJIOCKOCTH OT YCEIIaHUSl U TEXHUTE B3MOXHH I 00eK-
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TUBHU ChOTBEeTCTBHA. EAHO mporecyaHo npukiitodeHne. ViMaiiki npeasuyg 3a0-
JIyXJaBallluTe MaHEBPH Ha MEXIyHApOAHMUTE CTpaTe3’ OT Ma3apa Ha M3KyCTBO-
TO U HEU3NPA3HUMUTE UM PE3EPBOAPU HA MOIBLIECTBO, ,,MepeHe Ha cuiute 11
CUTYPHO Ile KOH(QPOHTHPA HOBOYUYPEAEHUTE I'PYIIU C €IHA HEMO3HaTa 3a TSIX
neiicteutestHOCT. lllypmyBaHeTo Ha THUNH Tpenu me 0bae TpuyMdaHo, Thi
Karo ,,B HAaIlIUTEe ChpIla ce BesAT YepHHU 3HaMeHa . JKarko camo, 4e KoiTo n3be -
pe TpuyMmd, TpsOBa ga ce oTKaxe oT ycmex. JJoOpoTo B ciydas e )KeJlaHHeTo 3a
omyoxaaHe. JKesas Ha BCHYKH ITBTEIIECTBIETO HUKOI'A 1a HE CBBPIIIBA.

PS.

B pasroBop ¢ upanckus XxynoxxHuk Hanep 3a Bb3MOXHHUTE pa3Inyus
MEXAy M3TOYHMS W 3alafHUs MUPOLIEN, TOi Ka3a: ,,JI3TOYHOTO e KaTo muena,
KOATO JISTH OT LBAT Ha LBAT B IpaJlHATa HA CBETA, HACTIAKIABAWKH M ce M3IIsI-
J0. Jlokaro 3anmaJHOTO € NTUIA - JIETALIa HABUCOKO M ONIeXIalla IpaluHaTa,
KaTo ce OIMHMTBA [1a pa3depe crucTeMara i OT IIBETOBe .

benexkn

1. Mucusra sHa Kupnn n Metoanii 3anousa ¢ npaTeHuYecTBO B Xazapckust Asop (Kpum)
u cieq ToBa B Mopasus. [leffHocTTa uM npexbeBa cbe cMbpTTa Ha Kupuit (Koncran-
TiH) npe3 869 r. B Pum. Metonnii 3aryosa B 6op6ara cpemty paHKCKO-JIATHHCKATE
ximpuiy. Herosure yuennnu Koimment, Haym, CaBa u ['opa3n OuBaT mpusiTesicKu
nocpemHary ot ka3 bopuc. Ot Brirapus mMucusta M npoabiokaBa B 3anaaHa Ma-
kenouus, Crpous u Tpaxus.

Bk K. Mpeuek. Mcropus Ha Obirapure, Codust, 1978

2. G. Ostrogorsky. Byzanz und die Welt der Slawen, Darmstadt, 1974

Csp110 TAM

4. XpucTHSHH3aNUATA Ha M3TOYHNTE CJIaBSHU 3aI04Ba C MOKpbcTBaHeTo Ha CBetn Biia-
numup oT BeeneHnckus narpuapx ®@otuit mpe3 988 r. C To3HM aKT rphlKaTa H3TOYHOI-
paBoOCJIaBHA IIbPKBA MOCTaBs Ha4YaJ0TO Ha XpHUCTHAHCTBOTO B Kuescka Pycus. bui-
rapckara Oxpujcka narpuapiuusi cHabnsBa Kues ¢ Haif-BaxHHTe, IPEBEACHH HA IIbp-
KOBHOCJIaBSIHCKH, KHIXKa. Jlo 1448 I. pycKUTe MUTPONOJIMTH Ca I'bpLH, ObJIrapy WK
cppbu. Cren 3aBnansBaneTo Ha Koncrantunonon npe3 1453 1. pyckara nmpaBociiaBHa
IIbPKBA CTaBa aBTOKe(aIHa.

Bux H. J. Torke (Hrsg.). Lexikon der Geschichte Russlands, Miinchen, 1985

5. Xaiinytu craBajiy fe3epTHpajid BOWHUIM, CEJISIHU M O€3JOMHHU, KOUTO BarabOHTCTBa-
JIM OT HavajioTo Ha 17 Bek u3 nenute bankanu. Cmenn 6opuu cpely ocMaHIuTe, Te
Ouin ¥ BesiBaIM cTpax pasOoiHunu. Te ca npeaxoaHUIM Ha T.HAp. YeTHUIM OT Hava -
soto Ha 19 B. B bearapus n Cep6us. [ToBnusIHN OT cOnMaIHO-PEBOTIONNOHHNUTE
JBIKeHus: B Pycusi, Te ce mpeBpbIIaT B OOpIM 3a HAI[MOHAJIHO OCBOOOXIeHue. M3-
BectHU BoitBonu Omnmm: Credan Kapamxa, BoreB u JleBcku. 3a TaxX ce mee B MHOIO
Hapoauu necHu. Bux. VB. Basos. ITox uroro, Codus, 1974

6. Ucropuvecku npototun Ha rpad Jpakyrna e Bian Tenemn, rocnionap Ha Brarniko, Ha -
peueH ,,Komonobuer“. OcoGeHo yIOBOJICTBHE MY JOCTaBsUIO [1a MOOMBA XIS XOpa
Ha KOJI (TOHSIKOTa 3a€IHO C KOHETe), 3a Ja OpPraHu3upa NHPOBE B TSIXHO NPHUCHCTBHE.
Typuure ro Hapuyar ,,/pakyn®, koeto o3HauaBa AsBoi. [Ipe3 1462 r. [Ipakyn Hanana
ObJIrapuTe M ONycTOIllaBa 3eMUTE UM, B3eMaliku cbc cebe cu 25 000 niaeHHUIU.
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11.

12.
13.
14.
15.
16.
17.

19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
217.
28.
29.
30.

31.
32.

B Konpusmuna criectByBal ¢peonasieH pox ¢ Herooto ume. Cynran Mexmen 11 ro
3aMeHsl cbC CBOS JItoOOBHUK Pamyn - Opar Ha Biaza. Bux J. v. Hammer - Purgstall.
Geschichte des Osmanischen Reiches, Bd. 2, Graz, 1963

Ocmanckara npoBuHIus Pymesns ooxsama beirapus, Makenonus, I'eprust, Corpous
n AnbGanns. Biamko, Monnasus, TpancunBanus u YHrapus Oniu NIPUChbeAUHEHH
MO-KbCHO C aBTOHOMEH cTaTyT. ChINo TaMm.

B. v. Ow-Freytag. Auf dem Weg zu einem vereinten Europa, FAZ, 15. Dez.1997.
CaIL0 TaM.

. Jleomon ¢oH PaHke e CYMTAH 32 OCHOBATEJ HAa HAYYHUS MCTOPUYECKH MOIXOI.

Bux J. Herrmann (Hrsg.). Welt der Slawen, Miinchen, 1986

Ilpe3 354 1. 3a mbpBU WHT ce CIOMEHaBa OT aHOHMMEH XPOHUCT MMETO ,,00Jrapm’.
Bux JI. 'ymnnes, [IpeBaue Typku, Mocksa, 1967

V. Beschevliev. Antichnoe obsctestvo Mocksa. 1967

S. Aidarov/N. Aksenova. Welikije Bulgari, Ka3zan, 1983

G. Ostrogorsky. Geschichte des byzantinischen Staates, Miinchen, 1963

Capi110 Tam

G. Stokl. Russische Geschichte, Stuttgart, 1983

G. Prinzing. Die Bedeutung Bulgarien und Serbiens nach der Einnahme
Konstantinopels infolge des 4. Kreuzzuges, Miinchen, 1972

. L. v. Dollinger. Beitrage zur Sektengechichte des Mittelalters, Bd. II, Dokumente,

Miinchen, 1890

B. 3marapcku. Mcropus Ha bearapckara aspxasa, ToM I-1I1, Codus, 1972

H. MaBpoaunos. Eqnokopabnara 1 KpbcToBIAHATA IIBPKBA..., Codust, 1931

X. Mustes. Kepamukara Ha [Ipecnas, Codus, 1936

S. F. Platonoff. Geschichte Russlands vom Beginn..., Leipzig, 1927

S. Runciman. The Eastern Schism, Oxford,. 1955

G. Ostrogorsky.

CpI10 TaM.

K. HUpeuex. Mcropus va 6barapure, Codust, 1974

K. Upeuek. Uctopus na cepdure, benrpan, 1922

S. Runciman. Geschichte der Kreuzziige, Miinchen, 1983

H. G. Oroschakoff. Textsammlung, Stuttgart, 1995

Bary xaH, cun Ha [I)xoun 1 BHYK Ha UMHTHW3 XaH, 3a1o4Ba MOXO/a CH Ha 3amaj mpes
1235 1. [Ipe3 1237 1. nama Bonrap (Bosra), cien Toa Pszan, Mocksa u mpe3 1240 1.
Kues - ,,maiikata Ha Bcnuku pycku rpagose’. [Ipe3 1290 r. Brarapus u CepOust npus-
HaBar emupa Horaii 3a cBoil Bnaneresn. PyckuTte KHs3€e ca NPUHYAEHU [a ce ABsIBAT
IpeJ] XaHa, 3a J1a [oJIyvar ,,CBUJETEJICTBO 3a Npu3HaHue, T.Hap. spyauk. Jopu IleTsp
Besnuku ce 3anbpkaBa 1a IUlana JaHbK Ha BeJIuKus XaH oT KpuM - Bacas1 Ha ocMaHcC-
Kus magumax (mo 1722 ).

Bumx M. Weiers (Hrsg.). Die Mongolen, Darmstadt, 1986

F. Babinger. Mehmed der Eroberer, Miinchen, 1953

Komutsr Xapoc Jlambo (Xapanam6o) I'aBpoc - cun Ha Huxosa ["aBpoc, renepast Ha
Kanrtaky3us B Tpaxus npe3 1356 r. - 6u1 nbpBusT rocrnogap Ha Konpusmuna (1394-
1406). HeroBurte nacinenuunu Topoman, [lyka u Ipyru BoroBajid KaTo Bacajld Ha
crpanara Ha ocMmaHnuTe. [Ipe3 1747 1. Xamku dparos JlamOo m3neiictBan B TpeTus
(depman na ObIaT MOTBBPIAEHN BCUYKHTE NMpHUBHJIETUU Ha Tpaga. [Ipe3 1783-1804 r.
Konpusimuna Tpu nsty 61Ba onoxkapeHa 10 OCHOBH OT Oammnbo3yk. ['onsma yact ot
¢beonannute ponose emurpupar B Pycus (Becapabust u Oneca). I[log marponaxa Ha
Konpusmuna crosit Puiickust MaHacTHp, KaKTo U aTOHCKUTe MaHacTupy KyTiymym u
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33.
34.

35.
36.
37.

3orpad. IIpe3 19 Bek - BpeMeTo Ha HAIMOHATIHOTO Bw3paxnane - Kompusmuna ce
yIpaBJIsiBa OT OOIIMHCKH CbBeT. TyKk Hamupa CBOETO Hayaslo U BbCTaHUETOo OoT 1876 I.
Bwx: Apxumannput Esrumuii. Coopauk Konpusuiuna, Tom I-11, Codust, 1926.

KoM I'aBpa, xeprio3n Ha Tpanesynn, Buxk: A. Bryer. The Empire of Trabezond and the
Pondos, London. 1988.

Ksm IaBpa (XoBpn), Branerenu Ha Peomopo-Manryn/Kpum, Bmwk: Wassilieff: The
Goths in the Crimea, London, 1927.

KoM Texnute notomuy, pogosere I'aBpenes, I"aBpusoB-Operak, Xapiamos, I'osoBuH
u Tpetsxos, Bux: Istoria Russkogo Dworianstwa 17-19 vekov, St. Petersburg, 1894

S. Runciman. Das Patriarchat von Konstantinopel, Miinchen, 1970

Braperencka tutia noxyvasar: MaBpokopaati, Maspycuc, Mapoitenn, Uncunan-
1, Kanmmvaxu, Cytno, Kapamka, Xanuepnus, ['uka, Pakosuna, Pocetn, Kantemup
u Kanraky3un ([ynaBckute KHspkecTBa Biamko m Mongasus 1630-1860 r.); Boro-
puu, Konemeno, Apucrapxu, ®otuanu, ['eopruamu, Kapareonopu, bertepu, Barxu-
anu, Maspoupu, Beposutu u Agocuanu (Camoc 1834-1912 r.); Masportunu-Ilaneo-
no3u, Kymonnypu, 3epBobei, 3anerakuc n Maspomuxammc (Mauun 1669-1824 r.);
Xapanambo, Topomanu, ABparus, [lyka, banabanOeit, Xamku-/paros u Xamxu-
Cranbo (Konpusmmuna 1394-1810 r.); bap3aii, Pakoun, Kemenu, Anadu (Tpancuisa-
Hust 1642-1718 r.). Karo Bacanu Ha cyntaHa, paHaproTuTe OMIIM eTUHCTBEHUTE XPHC-
THUSIHCKY BJIQJIETeJIN, OCTaHAJIM B cdepara Ha cTapysl BU3AHTUICKU CBAT. TSIXHOTO yII-
paBJyieHre 6wmwio 100po. 3a mpencraBute Ha 18 Bek KopymiusTa Onjla He3HAYUTEITHA.
I'pprkara ,,Meranu-nges®, T.e. HaesATa 3a IMIEPCKO ONpeaesieHNe Ha chabara Ha
TPBIKAS Hapof, OMyIa CBbp3aHa C BU3AaHTHUIICKaTa uies 3a JBbPKaBHO YCTPOUCTBO,
KyJITypa U TpPaAULUs Ha aHTUYHHS €JIMHU3BM. MaHacTUpUTe U YYIUIMIIATa Ce HaMHU-
paju nox TexeH narpoHax. Hapenbure na bepnunckus xonrpec (1878 r.) um oTHe-
MaT BCHYKHU THTJIV, IIPUBUJIeTHH U BianeHus. Hosara popmuparna ce kinaca Ha 1pe0-
HHUTe Oyp>koa T'H 3aKJIeiiMsIBa KaTo MpeaTeIn U eKCIUIoaTaTOpH 1 3aMeCcTBa IPH/IBOP-
HUS pUTYyas ¢ KamuTaia. ,,.La belle Phanariote or ToraBa ciiy’)xu 3a CHHOHUM Ha
KOpYHIUS, AECHOTU3BM U HHTPHTA.

E. R. Rhangabe (Hrsg.). Le Livre d’Or de la Noblesse Phanariote, kakto u A.
Handschimichalis. Aspects de I’Organisation économique des Grecques dans I’Empire
Ottoman, Paris, 1953

N. Jorga. Byzance apres Byzance, Bucarest, 1935

D. Beyrau. Russische Orientpolitik..., Wiesbaden, 1974

... Ha 9 aBryct 1886 1. mo HapenOa Ha mapcka Pycust xus3 Anexcanasp | (mpunn ba-
TeHOepr) OuBa AeTPOHUpPAH U OTBeleH B Pycus. Brnpeku nonysaspHOCTTa My B CTpa-
HaTa, TOHl e MpUHYyJdeH [a Ipegaje KHsDKecKaTa KOpoHa Ha pyckus nap. Ilo-xbcHo
pyco¢mickust kaburet Ha Kapasesios OuBa cBajieH or CTaMOO0JIOB M YacT OT apMusi-
ta. [Ipe3 1888 1. ce cTura 10 moJioxkeHue, MOJOOHO HA TPaKIaHCKA BOITHA, KOETO 00a-
vye 6uBa mpeonossHo or Ctam60s10B. Berpeku mporectute Ha Pycnst OuBmimre mu-
nuctpu I1. Kapasenos, 1. Momnos, I'. Opomakos, M. Hukudopos u ap. 6usar noa-
JIOXKEHH Ha y)XacHU MbueHMs. Ekc-MUHUCTBPBT Maiiop I1aHoB, KakTo u peauna odu-
nepH (BCHMYKM nopaHuny Ha Pycus) 6uBat pasctpensHu. Cb3aBa ce eBporneiicka Ko-
mucust. Pyckust nap Anexcanasp Il e TpynHO OTKIIOHEH OT uaesTa ga okynupa b -
rapusi. ABMaTCKUAT AeNapTaMeHT, KaKTO U PYCKHUST HAapCKU BBTPEIleH MUHHUCTHP
(rpad Urnarmes) nenar no 1894 r. monuTtuka Ha AecTaOUIN3aIs, BCJIEACTBHAE HA KO-
siTo 3aruBat pereHTsT CTaM60:10B 1 Apyru MuHucTpu. Pepaunang Kobyprrorcku yce-
IsBa Ja olejiee eAMHCTBEHO nopaau (akra, e aTeHTaTUTEe ca 3JIe OPraHU3UpPAHU U
aTeHTaTOPHUTE WJIM CTPEJISAT CaMU B KpaKara CH, YUIM B3pHUBsSIBAT 60MOM mox dopmara
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Ha [IUTapeHu KyTHHU IPEKIeBPEMEHHO.
Bux: C. Panes. Ctpoutesnn Ha cbBpemenHa bwurapus, Codus, 1990, cpio
n A. Palmer. Verfall und Untergang des Osmanischen Reiches, Miinchen, 1992

38. R. Lorenz. Kaiser Karl und der Untergang der Donaumonarchie, Graz, 1959

39. K. Schlogel. Der Grosse Exodus, Miinchen, 1994

40. D. Pryce-Jones. Der Untergang des sowjetischen Reiches, Hamburg, 1995

41. B. Groys. Stalin als Gesamtkunstwerk, Miinchen, 1996

42. L. Boyadjiev. Ikonen fur das 21. Jahrhundert, u. H. G. Oroschakoff. Polis,
Miinchen/Ké1n., 1993

43. H. G. Oroschakoff (Hrsg.). Kriftemessen, Stuttgart, 1996

44. Christopher Phillips. The View from Europe’s Lower East Side, Art in America,
October, 1997

45. H. Siegel (Hrsg.). In unseren Seelen flattern schwarze Fahnen - Serbische Avantgarde
1918 - 1939, Leipzig, 1992

biaronapuoctu

bux uckan na Giarogaps Ha BCUYKHU NPHUSTENN, KAKTO U HA BCHYKU
OHE3HU, YUUTO YCUJIUS HallpaBHXa Bb3MOXKHA peajiu3anusiTa Ha ,.Bulgariaavant-
garde”. be3 TsaxHaTa eHepruvHa MOMOII HUKOTa HEe OMXMe MOINIM /1a 3al0YHEM
pabota mo To3u npoekt: Apa BybnoBa (MHCTUTYT 3a ChbBpeMEHHO H3KYCTBO,
Cocdus), Kupun Ilpamkos, JIvuesap bosmxues, Henko ComakoB (BCHYKH OT
Coomus), kakto U Ha 1-p Muxaen Maitep ([upekrop Ha oTmesia 3a U3KYCTBO U
KyJITypa Ha rpal MronxeH, basapus), n-p Ilerep Ilunay, Mronxen, Tuna bayep-
Mmaiictep, bepaun, ®onkep Ckynuma, bepaun, Muxen Broptie, bepinn, nana
rpaduns ¢pon Xoenran u bepren, bepyun, Bod-I'tontep Tuiin, bepiun, MiBon
Tparm, bepJivH, KaKTO U Ha CIIOHCOPUTE.

Crenuanny 6marogapaoctu Ha j-p Moxana iy Enn-Oporakos.
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Kiril Prashkov
Cyril + M(ethod), 1997, Holz, ca. 80x250x15 cm
Cyril + M(ethodius), 1997, wood, ca. 80x250x15 cm
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beJiexxku 3a caMO-KOJIOHU3UPALUATE
ce KyJITypHu

Anexcannsp Kroces

ITpe3 1842 r B mbpBHUs Opoii HAa IBPBOTO OBJIrapcKo ciucanue Jl10ooc-
n08ue, cp3naresssT My KoHctaHTHH POTHHOB MyOJINKYBa eIWH 3a0eIeKUTesIeH
anes. B Hero cbc cTpact u Oosika POTHHOB OOCHXK/1a OHOBA, KOETO JIUIICBA Ha
Obsirapute: Kamo um nosceonegnusa nogecmu u 3HAHUA UAU NOBCEHEOEAHU U Me-
ceunu? Kamo um xyooscecmeenu Cnucanus, Kamo um pumopuxamad, mamema-
muxa, ao2uxa, Gusuka, Puiocopua u npouus u nPoyYUs, Koumo ca Ha 4ea08exa
nogeue nompebHu nexceau xaa6am? Kamvo um ucmopuama, noopoono nanucana
U pasnpocmpanend, KaKkeamo umam opy2ume Hapoou, ¢ KOAMo 0a ce eudam u
muA Ha cgem U 0a €A NOKANCAM KAKBO CA CAOBECHU MeNCOY CAOBECHUME CO30d-
HUA 60XCUU.

bbirapckara npeca npes ernoxara Ha T.Hap. HallUOHAJIHO Bb3paxnaHe
€ I'bJIHA ¢ ToH00HM amnesti. ChUTMHCKUAT UM JXKaHp € [UBIJIN3AIUOHUSAT threnos-
BCHUYKHU T€ NMPEACTABJIABAT NMAaTPUOTUYHHN OIJIAaKBAHUSI, ITIOCBETEHU Ha Haﬁ—pa3—
JIMYHU TUBUJIN3AIITMOHHM JIUIICH - HAa OTCHCTBUETO Ha KYJITYPHU MHCTUTYIIUU, HA
JINTEpaTYpHHU U HAYyYHU MOCTUXXEHUs, Ha 10OpH OOHOCKM WJIM Ha BEJIMKH ObJI-
rapcku noeTu. Bee mak 3aa MbCTPOTO UM U Pa3HOPOJHO MHOXKECTBO MOXe J1a ce
yceTH, ue OIUIAKBAHETO HE € OT JIMIcaTa Ha €JHO WJIH APYrO KOHKPEMHO NOCTH-
KEHMe Ha IMBIJIM3AIMATA - 4 € II0-CKOPO 00JIE3HEHO Ch3HAHNE 32 €HO HAOKOH-
Kpemuo omcscmeue: OTCbCTBUETO Ha €AUH L1 [UBUJIN3ALUOHEH MOJEJI.
3am10To NaTpUOTUYECKUAT anesl Ha POTHHOB OU NPUAOOUIT HEllo abCypIHO, aKO
TOI IpuMepHO ce nutaie: Kamo um guzukama? OTTOBOPHT € TBBP/E MPOCT -
3aIll0TO HETOBOTO M30posBaHE € CUHEKIOXUYHO - IOpU U ABJITO, TO 00XBalla
CaMo 4acT OT OHOBA, KOETO JIMIICBA: CHIIUHCKUAT BBIPOC 3a]l TOBA U30OpOsIBaHE
e: Kamo um ... ecuuxo? Kpae e ms10CTHaTa, IOCTPOEHA MO-eBpOIeicku obpa -
3el, KyJITypa Ha ObJyirapute?

Taka B reHeaJIOrHYecKusl Bb3eJ Ha ObJIrapckaTa HallMOHAJIHA KyJITypa
CTOH OOJIE3HEHOTO Ch3HaHME 3a €IHO IISUIOCTHO, CTPYKTYPHO omcacmeéue. /py-
2ume (cvcedume, Espona, yusuauszosanus ceam u np.) umam moea, Koemo Hue
HAMaMe; me ca moea, Kkoemo Hue He cme. Tsl Bb3HUKBA KaTO €IHO OOJIE3HEHO
IPUCHCTBHE Ha OTCHCTBUATA, & UCTOPUATA I MOXE /1a Ce ONMUILE CbKPATeHO KaTo
BEKOBHU YCUJIUS ITO MOII'BJIBAHE U OTCTPAHSIBAHE HA TPAaBMATUIHUTE JIUIICH.

Janu He MOXeM [1a HapeueM TaKuBa KYJITYpH CaMO-KOJIOHU3UPAILU
ce? IIpu TX conuaIHUAT ¥ CUMBOJIEH OPsIIBK Ha MOJEepHOCTTa He ce Bb3Laps -
Ba KaKTO IpY KOJOHM3UpaHeTo Ha AMepuka min Adpuka. Kinacuueckara koJo -
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HU3aNHs € CHJIOBA - IPU Hesl Uy)KAaTa KyJTypa OWBa HAIIBJIHO 3aBJIafsSHA U pa3-
pYIIeHA OT eBPONEHCKN KOHKBUCTAIOPH, & HOCUTEIUTE U - U3TPEOSHN WIIH 3apo-
6ern. Ho MomepHUAT MOPSABK MPpH MOJOOHM KYJITYpH €ABa JIM HACTBIIBA CaMO U
€IMHCTBEHO U 10 TPATUIIMOHHO IIOCOYBAHUTE MKOHOMHIYECKH W COIMAJIHU MPH-
yuHA. VIKOHOMUYeCcKUuTe OOsSCHEHHs] Ha Bh3HUKBAHETO HA MOJEpPHUTE HAIIMHU
cTpamar OT MHOTO Ie(eKTH, YusITo AeTaiiiIHa KpUTUKA OM HU OTBeJIa TBHPIE Ja-
Jed. Tyk e JOCTaThuHO J1a KaXXeM - MKOHOMHUYECKOTO OOSICHEHUE He MOXe Ja
0OSICHH 3aII[0 HOBUTE€ MKOHOMHUYECKH, MEAWMITHN, IPOU3BOICTBEHH W Ip. OTHO -
IIEHUS! TIPUI0OUBAT UMEeHHO ma3u HANOHAJIHA-TEPUTOpHaIHa ¢popMa - HEO-
OSICHIMO € 3aII10 eKCIaH3MATa Ha HKOHOMHYECKaTa paIfioHaIHOCT TPsiOBa 11a oc-
TaHe 000CcOOeHa B €HA MPANMOHAIHO' apKTUKYJIUPAHA IMePUmopua-Kyamypa’,
1 He eKCHaH3UpaT (MJIN eKCHAH3UpaT C APYIW TEeMIOBE U Apyra crenuduka) oT-
BB/ HEHUTE rpaHuiy. buaeiiku HeyTpaJiHa, yHUBEpcaJlHa U palMOHaJIHA, UKO-
HOMUKATa Ha ApUTe W Na3apuTe, He MOXeE /1a Ce HaThKHE Ha HSIKaKBH COOCTBEHU
MMaHEHTHH TPaHWULHN - U C TOBA Ja CTaHE HAYUOHAAHA WKOHOMUKA. BehmHOCT
HKOHOMHUYECKOTO OOSICHEHHE MPOCTO MPEANOCTaBsi TOBA, KOETO Ce ONMUTBA Ja
00SICHH - IPEINOCTaBs eIHA Beue JajeHa KyJITypHa U MOJIUTHYECKA HASHTHIHOCT
C TepUTOPHATHO-TbPKaBHI IPAHUIIN.

VIkoHOMEMKaTa Ha HapuTe W Ma3apuTe He MOXe 1a npuaobue cobcTBe-
HU TPaHUIM - 1a CTaHe IMEHHO HAYUOHA.1HA UKOHOMUKA - Oe3 /1a Oble yaBOoeHa
C eIHa Ipyra NKOHOMUKA - Ta3W Ha CHMBOJIUTE M UACHTU(UKAIIMOHHATE MOMIEIIH .

A Tpu caMO-KOJIOHH3HMPAIITUTE ce KyITYPH Te, KaKTO Beue CTaHa IyMa,
ca CHMBOJIM Ha OTCHCTBHETO. KOJIKOTO 1 Aa 3ByYn HeoOW4aitHO, JOPH BHIIPOCHA-
Ta HAIMOHAJIHA TEPUTOPHS YECTO MPHUCHCTBYBA CaMO KaTO Meymad, KaTo 2eoz-
padhcka eu3us, NIPUCTBYBA KaTO KOITHEXHO OTChCTBUE!

Taka ue xumorTe3ara Ha HACTOSIIIMS TEKCT € - Bb3HUKBAHETO HA TE3U
HAIIUHU € CBBP3aHO C ONpeZesieHa MKOHOMHUKA Ha CHMBOJIUTE: W OT Ta3W IJIeIHA
TOYKa CaMO-KOJIOHM3UPAILIUTE Ce KYITYpH M3IJIEKIAT TaKa, CIKAII Te caMu TIpe -
HACAT €JIUH 4yx#cO NIEHHOCTEeH W UBUJIN3AIIMOHEH MOJIEN M JTFOOOBHO KOJIOHU3U-
pat c Hero Ceoemo.

Ho xou Ha mpakTHKa ca KyJITypuTe, KOUTO TyK HapruiaMe ChC CTpaHHA -
Ta MeTadopa ,,caMO-KOJIOHH3UPAITH ce™?

B nmepcrnextrBara Ha egHa I00aM3MpaIa Ce CBETOBHA HCTOPHS, IMa
KYJITYpHU, KOUTO H3TJICKIAT HeOOCMAMBUHO YeHMPAAHU U YHUBEPCAANU,
HedoCmamos4HoO HABPEeMEHHU, He0OCMAamsiHo 204emu’. 3aeAHO C TOBA Te Ce
OKa3BaT HeOO0CMAamovyHO UYHCOU, HeOOCMAMBYHO Oale4YHU I He)OCMAMsYHO
u30cmanaau Mo OTHOIICHWE Ha ,JICHTPAJIHUTE W TOJIEMH * HAIIUH - 324 pasJIhKa
oT adpUKaHCKHTE IJIeMeHa HampuMmep. ToBa T Kapa B caMHs C OOBPKaH 3apo -
JIWII, TaM HAKBIE IO ,Jepudeprara Ha IUBUIN30BAHUS CBAT', Ma Bb3HUKHAT
BBB NPOCTPAHCTBOTO HA €THO T€HEpaTHBHO ChbMHeHNe. ToBa e cbkMHeHueTo Eg -
poneiiyu cme Hue, HO He 00OMAM, KOETO HOCH cJie] ceOe cH ellHa TBbpIe ocode -
Ha NIEHTUYHOCT U TBBpAE 0COOeHa MomepHU3anusl. Te Bb3HUKBAT Ype3 Bh3JIOBa
KOHCTUTyTUBHA TpaBma - Hue ne cme [lpyeu (upuBmxpaiiku B lpyrure VHHU -
BEpCaIHOTO), X Ype3 HEWHNUTEe BAPHAHTHU - Y€ Ca BH3HUKHAJIHN K6CHO U 4e ca pe-
3epBOap Ha IMBUJIN3AIHOHHN OMICHCINGUA.
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Taka ye TyK MOXe [1a ce HaIpaBW egHa epa CTPYKTypHA aHAJIOTHS
MEXIy KYJITYpH OT ChBCeM pasziimieH Tull. OT eTHOJIOTHATA U KyJITypHATa aHTPO-
MIOJIOTHS € M3BECTHO, Y€ B HSIKAKbB CMUCBHJI CUMBOJIHATA MKOHOMMKA Ha BCSIKO
YOBEIIIKO 00IIeCTBO Bh3HUKBA 110 TO00CH HAYMH - OKOJIO TpaBMaTa Ha HAKAKBO
roisimo OTtcwrerBue. borsr-TBopen (uciaanackuar Ilymyra, aBcTpajuiicCKuST
Bynmxui, abppukaackuar OJIOpyH) € CBTBOPHJI CBeTa W CJIe[ TOBa Io € Halryc-
Ha1*, 6ubneiickuaT Mexosa e CLTBOPHJI 4OBEKa M CJIe[ TOBA IO IPOTOHMI OT
cebe cu u pas u np. CaxpanHoTo, koeto Pynonod Oto, rogeMusit TeopeTuk u
HCTOPHK Ha peJINTUHTE, HapHuia ,,HambJIHO pyroto* - Das ganz Andere, BuHarn
€ OT/IeJICHO B e[IHA Apyra, OTChCTBYBAaIa MofgajiHOCT Ha KocMoca, HamrbJIHO pasz-
JIMYHA OT IPO(aHHOTO, KOETO OT CBOS CTPaHa )XHUBEe CaMO JOKOJIKOTO ycelna 60-
JIe3HEeHATa JINIICA ¥ HOCTAJITH 1o Hero. VI mopu xuepodaHuuTe - pasKpuBaHETO,
BHE3AIHOTO MOPAa3sBAIO pa3pa3sBaHe, CTOBAPBAHETO HA CAKPAJIHOTO B HSIKOS
TOYKa Ha BPEMETO, MPOCTPAHCTBOTO, XU3HEHUS IHUKBJI - Ca CAMO CBHIETEJICTBO
32 HETOBOTO NMPHHIHUITHO OTCHCTBUE OT MPOGaHHUS CBST.

B cpaBHEeHHe cbc CTPYKTYpHHS MOZEN Ha Te3W PEINTHO3HH KYJITYpH
CaMO-KOJIOHM3MPAIIUTE Ce KYITYPH U3BBPIIBAT €JHO TOJISMO 3aMeCTBaHE - Te
BHACAT CUMBOJIUTE ¥ MOJIeSIUTe Ha UyKI0TO Ha MSICTOTO, KOETO € OUJI0 3ama3eHo
3a TpancrenneHTHOTO 1 CBITHOCTHOTO. VI3BECTHO €, e B CBOETO CaMOCh3HAHME,
caMoJIETUTAMAINHA U Iponarasaa, Toa Yyxao (= eKCHaH3Mpariys, pa3mMarbocal
1 panuoHaJu3upain ce MomepeH CBAT) ce CaMONPEACTaBd KaTo BHILTHIICHUE Ha
enmHCTBeHM X0 Ha Vctopusita, Ha YHUBepcarHOTO 1 O0II0I0BemKOTO. B KOH-
TpacT ChbC HAPUUCHCTUYHATA UACOJIOTHS Ha 3amazaa, caMo-KOJIOHM3UPAIINTE Ce
KYJITYpH CTpazaT OT eAWH TparmyeH IMapajokc - 3a Tax Yymcoomo ce oxa3zea
Yuueepcaano, Ho 1 0OpPaTHOTO € BSIPHO - Yrusepcaanomo e 3agunazu Hyicoo.
ToBa e araTHO ChBHaIEHNE MEXIY CAKPAIHO M YYKIO0, KOETO OCHKIa CaMO-KO-
JIOHM3MPAIINTE Cce KYJITYpH Ha YCEIIaHEeTO, Y€ EHHOCTUTE MM He ca HUKOTa TeX-
HU cOOCTBEHM IIEHHOCTH, a ca IICHHOCTH Ha das ganz Andere - Ha TUBUJIM30BAHUS
CBAT. 3a pa3JIuKa OT IpeA-MOAepHHUTe KyITypHu pyrocrra e mpecranaja ga Opae
aconuupaHa ¢ JEMOHHYHOTO U Ce € IPEeBbpHAJIa B HOPMAaTHBHA U OTBB/IHA.

T.e. BHACSHKH TyXXIUTE MOJIEIH, CaMO-KOJIOHU3HUPAIIHNTE Ce KYJITYpH
ce caMO-TPaBMHEpAT, 3aII0TO Te BHACSAT C TOBA CBOSITA HEN'BJIHOICHHOCT, 00JIe3 -
HEHOTO OTChCTBHE Ha CBHIIHOCTHOCT H YHHBEPCAJIHOCT B cebe cu. Taka B MKOHO -
MIKaTa Ha TEXHUTE CEKYJIApHU IIEHHOCTH, apXETUITHOTO CTPYKTYPHO MSCTO Ha
OTChCTByBamms bor ce okazBa 3aMeHeHO OT oOoxxecTBeHHs 3anaa. CaMusT 00 -
pa3 Ha 3amazna, obade, ce € OKa3ajl pa3IBOCH - TOBA € OT €IHA CTpaHa EMITHpPH -
9eCKHAT 3amaf - ,,[oJieMuTe Hapoau™, ,.Benukure cuinu®, (KOUTO ca B ChCTOSTHUE
n1a ObaT BpaxaeOHH, ,,HeIUBIJIN30BAHN * M aHTH-00Pa3LOBH - ¥ TOBAa BOWHUTE,
MOJINTUYECKUTE, UIUIOMATHYESCKI ¥ MKOHOMITYECKH KOH(JIMKTH Ce cTapasT Aa
JIOKaXXaT JOCTaThYHO YECTO), OT Apyra cTpaHa, o0aue, TOi HEBHIUMO € 3aryoui
EMIIIPIYECKATE CU XapaKTEPUCTUKA U ChBNana cbC CHITHOCTHOTO M YHUBED -
CaJTHOTO, IPUAOOMBANKY IPH LsijIaTa CeKyJIapHa MIe0JI0THs Ha MOJAEpHATa emoxa
CKPHUTHU TPAHCICHICHTHHU YepTH.

Tyk HAKaK ecTeCTBEHO BB3HUKBa €IWH HBIpoc. Kak Moxe ma Obme
00sicHEH (haKTET, Ue Ipu Te3n 0COOEHU KyITYpH HE CaMO JIMIICBA KaKBaTo M Ja €
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chIIpoTuBa crpsMo UyxmoTo (nHaue Hen3OeXHa MPH BCSKO HACHJIICTBEHO KOJIO-
HU3WpaHe - JopH (PaTaUCTUTE aTITEKU Ce CHIPOTHUBIISIBAT HA UCIIAHIIUTE B €IHA
WJIA JIpyra CTeleH), HO W 4e YCBOSIBAHETO Ha YYKIUTe MOIEIN € MMEHHO KOn-
HedcHo, at0606H0, cmpacmuo? Kak Moxe fa ce 00SICHU U TOBa, Ye TE3W KyJITY-
p¥ MpOsIBSIBAT HSKaKBa HEOOSCHIMA HAaWBHOCT: HE caMO MpHEMar 3a 9hCTa MO-
HeTa eKCNaH3Mpalla YHUBEPCATUCTKA MIICOJIOTHUs, HO U Ce 6.1l0f06éam B Hesl, U
cTpazar oT ToBa, ye UyXIoTo-YHUBEpCaIHO HE MPICHCTBYBAa BeUe B CBOSITA
L, IIUBUJIM3AIMOHHA" TISJIOCT, C BCUUKUTE CH ,,(pU3uKn’, ,,JIOTUKA", ,,TIOBCETHEBHI
MOBEeCTH™ U ,,Xyd0KeCTBeHU crnucanusa“? Ha KakBO ce ABJDKM Ta3W JETUHCKA
rpemka - 1a ce coppka 3amana c bora?

[IpuunHaTa 3a Ta3Wm HAMBHOCT € BCHIIHOCT IPOCTA: TE3W KYJITYpH
IIPOCTO HE CHIIECTBYBAT IPEON TOBA COBPKBAHE, T€ BH3HMKBAT Ype3 HETo.

CTpagaHUeTo OT OTCHCTBUETO M CTPEMEXET IO JIFOOOBHO YCBOSIBAHE
Ha ,,9y)KAUTE" KyJITYpHU MOLEJMU ca KOHCTUTYTUBHU 3a TAXHOTO ,,CBOE™ - 3a TSX-
HaTa UASHTHYHOCT. Te ca mpuunHaTa ¥ 32 M3TpakJaHe Ha peajTHUTe JOMHHAHT-
HU WHCTUTYIHMH Ha BB3HUKBAHETO - IPOCBETHUTE U MyOJIMYHUTE. YUUIIUIIATA, a
O-KbCHO TIpecaTa U YHUBEPCUTETHUTE, IPOM3BEXKIAT U Pa3MPOCTPAHIBAT 3amajl-
HU CHMBOJIM B MOZEJIH - II0 TOBa BpeMe JIajied MO-ThpCeHa CTOKA B €BpOIEHCKa-
Ta nepudepusi, OTKOJIKOTO aHIIMHCKOTO CYKHO, (PpEHCKUTE BUHA MJIM HEMCKHTE
MaIlWHA.

[lo BcWYKM Te3u NPUYMHU TE3W KYJITYPH MOTAT CaMO ChBCEM HETOYHO
1 MeTahOpruYHO Ja ce HapeKaT caMO-KOJIOHW3MpaIu ce. I moxe O Tyk e Bpe-
M€ /a M30CTaBUM Ta3W MeTadopa, KOATO M3Pa3xo[Ba CBOSI EBPUCTUYCH MMOTEH-
nuajl. Beue cMe B ChCTOsSIHME Oa BUOUM - IpEACTaBara, ChAbpKAIla ce B Ta3H
Metadopa, ue Te camu (T.e. ChC COIMATHI areHTH, pOJeHH U OTIJICIaHH B HEJ[pa-
Ta UM, a HE C YYy>KIU HallIECTBEHUIY UJIX MUCHOHEPH) CE ,,3aBJIAJISIBAT" U CH Ha-
JlaraT 4yxycou 1eHHOCTH € JIOTMYeCKH IpoTuBOopeuuBa. Ts mpenmosara, ue e
MMaJIO HSKAKBO XHUIIOTETUYHO MCTOPHYIECKO BpeMe, B KOETO Te3W KyJITYpH Bedue
ca ChIIIECTBYBAJIM U € He ca O TaKWBa - HE ca OMIN ce0e-0TUyKIEeH! U TPaB-
mupaHu. U 4e mocie camu - Karo conuajieH cyOeKT MpHUTekaBalll OTAaBHA CBOS
coOCTBeHA UACHTUIHOCT M CBOSI BOJIS - Ca C€ KOJIOHM3MpPAJIi, CAMH Ca ce OTKa3a-
JIM OT CBOWTE IIEHHOCTH ¥ Ca CH HAHECJIM TpaBMarTa Ha TOBa IpHeMaHe Ha YyXIu
uaeanu, oOpuYaIia I' Ha HEBb3MOXHH KOITHEXH 110 HECHIIECTBYBAIIN PeaTHOC-
TH (oe3usi, MaTeMaTiKa, peToprKa, pu3nka...).

BepmHOCT TpemnikaTa U TpaBMara ca KOHCMuUMmMymuenu - Te3u Nepu -
(epHn Hanwy He OmMxa BB3HUKHAIU O0e3 Tiax. be3 eBpomeiickus oOpa3zen Ha
npoceemenama u eMaHyUnRUPAHA HAYUA, KOWTO HAIMOHAJIHU HAEOJIO3U KAaTO
@DOTHHOB TaKa XEPTBOIOTOBHO IPEHACAT W IpOIAaraHaupat, 0e3 nmpoceemama,
0e3 KaJIKHpaHeTO Ha YyXIW WHCTUTYLIUU - YIUJIUIIE, YHUBEPCUTET, aIMITHHICT-
pamusi, mpaBo, TPAHCIOPT, KOMYHHUKAINH, Ipeca, MyOJINYHOCT, ¥ Ip. PeruoHal -
HUTE OOIIMHU W CEJICKUTE IMaTphapXajiHu 3apyru Ha bankaHuTe HUKOra He Ou
Ouxa JOCTUTHAJIM IO ,,HAIlMOHAJIHO caMOCh3Cch3HaHue . CaMoTO ,,HallMOHAJIHO
CaMOCB3HaHME B CBOSITa CTPYKTYpPHA LSUIOCT € BHeCeH 3anaaeH moael. Ilpenc -
TaBaTa, Ye HIKAKBO ,,HUE ' BHE3AITHO XapecBa W 3aI04Ba Ja Ipujara IeHHOCTUTe,
CHMBOJIMYECKATE ¥ MHCTUTYLMOHAHY MOPSIKA Ha HIKAKBO ,,.BHe (M IO TO3U
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HAYMH Ce aBTOKOJIOHM3MPA) € pa30mpa ce morpemrHa. BChIIHOCT HA paBHUIIETO
Ha eHO OJIM3KO BIISKIAHE B UCTOPHYECKATa eMIIUPUS TeHeaJIOTUsITa Ha MOAEp-
HuTe Hanuy Ha [lepudepusra, 3amouBa He OT ,,HUE, a IMEHHO OT €IHO OOMIHO
,,BUE* - OT TpaBMara Ha KOHKPETHU WHTEJIEKTYaJIi, KOUTO B IPAKTHIECKH KOH-
TaKTH C ,,IO-IUBAJIN30BaHUTE ca OMJIM YHU3CHH W MOAWTPAaHM ([IOBeYe M IO-
4eCTO OTKOJIKOTO Ha OCTaHaJIMTE ca UM BHUKaju bsiazapuno! decno). Moxe na
ce JOKake Ha Hal-eMIIMPHYECKO PaBHHUILE, Y€ B TAKMBA CUTYAIlNH Ca MU3Magajiu
écuyku OBITAPCKU BB3POXKICHCKH WHTEJIEKTYaJIU - Te ca OMJIN OOWXIAaHU U
VHIDKaBaHH B KYJITYPHHUS CH KOHTaKT C €JHA MO-pa3BUTa UyXXJa HAIUS - M TOBA
Baxku U 3a [laucuii, u 3a Ilersp bepon 1 3a POTUHOB - YaK A0 rojsiMara CMUMBOJI-
Ha MallliHa 32 HallMOHaJIHA UAEHTUYHOCT, HapeueHa iBaH Bazos.

B toBa de profundis Ha yHI>XEHHETO OT TOBA, Y€ CU C€ POIIII U OKa-
3aJ1 HeIbJIHONIEHEH, Te3H XOpa M3BEIHBXK B MJI€aJICH, IOUYTH BU3MOHEPCKH IJIaH,
ca IPeXUBSUIN KaTo cpaM U OOJIKa BCHYKU CBOU OINCHCHIGUA: KAMO HU PUIMOPU-
Kama, mMamemamukad, A02ukd, gusuxa, Guiocogus u npouus u npouud, Koumo
ca Ha 40408eKa noseye nompeodnu Hexceau xig6am ... KaMo HE caMOTO Harie
HIE?

B nmogoOHM KyaTypH, 3a Ia ce U3TJIACKa CIIOMEHBT Ha MOJ0OHO TpaB-
MAaTUYHO Bb3HUKBAHE, HEN30EXKHO Ce MOSBABAT HIKOJIKO 3a0JTyXKIaBaIlli paIuo-
Hanmm3anuu. Te He ca cyvyailHd, a IpUHAIJIEKAT CbM CTPYKTypO-Iopaxaamiara
HE0OXOIMMOCT Ha TO3H KYJITYpEH THIL.

ITvpBara OT TSX € CBbp3aHa C TOBA, Ye paxcoanemo na Hayuama Bu-
HaTH, 0 HEOOXOAMMOCT ce MpeacTaBs Kato Ba3pascoane na nayuama. Hosust
MOZEpPEH THII KYJITYpa U HOBHIT MOJEPEH KOJIEKTHB CH KOHCTPYHpa UCTOPHIEC-
KU HapaTHB, U3MHUCJISI CH MHUHAJIO, KOETO MY IO3BOJIsIBA Ja ce HAeHTHuduIupa c
SBJICHUSA, OT KOUTO TOX € MPUHIUIHO U CTPYKTYPHO Pa3yIMieH - CPEAHOBEKOBHI
AMIIEpPHUH, aHTHYHA (prstocodu, cejcka Marmiecka puTyasIHOCT, Iape, JMHACTUU
7 CBETIH, IMaTpHapxajieH CEeKCyaJeH MOpaJl, JOPH HOHSIKOra MHTOJIOTUIECKU
Mpeany WIN IbK TPAaHCIEHAEeTeH KOpeH Ha HamusaTa. ToBa TpsiOBa na ro yoenu,
1€ HETOBOTO COOCTBEHO MCTOPHYECKO BpeMe He € Bb3HHKHAJIO 3aeIHO C TOYKara
Ha TpaBMaTa, a KOHTUHYaJIHO TeYe OT MaMTUBEKa KbM CBETJINTEe ObIHUHU HA HA -
[usATa - ¥ TaKa TpaBMaTa Ha pEeaTHOTO Bh3HUKBAHE /14 CE OKaXke CaMO BPEMEHEH
u 60J1e3HeH enu3o B Ta3u VcTopus, KOiTo me Ob/1e MpeoaosisH U 3a0paBeH; OT -
CHCTBHUETO HA IIUBIJIM3AINS IIle Ob/Ie 3aMEHEHO C HEHHOTO MPHUCHCTBIE.

Bropara ce cbcTon B TOBa, 4e B MOZOOHO OOIIECTBO MO HEOOXOIH -
MOCT BB3HUKBAT J[BE€ CABOCHH, €IHAKBO IIOTpeIHN JOKTpuHU. EqHara ce Hapmya
3anadnuvecmeo M MPEICTaBsl HCTOPIMUYECKOTO BpeMe KaTo CIOPTHA OTCEeYKa, IO
KOSITO ,,IUBIJIN3aIIMOHHOTO M30CTaBaHe ' MOXe Ja Ce HaBaKca ChC MPOCBETHUTEI -
CKU cupuHT. TS € HOoCUTesI Ha NMCeBIOYHUBEPCAJIHOCTTA HA €IHA MPOrPECUCTKA
JIOKTPMHA, MepeIla [EeHHOCTTa Ha KUBOTA C KOJUYECTBOTO ,,[IMBAJIM3AI[IOHHI
IocTmkeHnusa Jlpyrara ce Hapuia HApOOHUUeCmeo U ThPCH, YeCTO IIBTH HaMHupa
W TojJiara Ha OyKoJnmdecKa mieajim3anus ,,A3ryoeHaTa HCTUHCKA CBITHOCT Ha
Hanwmsra - npenu 15 e Ouia mokBapeHa oT 4yxaoTo. Ts, pazbupa ce, ce ,,600pu‘ u
Cpellly HOBY NOKBAPSBAIIN BIMSHUS. Ta3u mo3unus paxaa Halk-IpOCTHUTE Bb3 -
MOXHU HAIIMOHAJIMCTHYECKH HISOJIOTUU 1 OIIACHU CaKpaJIM3alliy Ha ,,pOJHOTO"
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Tperara - 1 BepOsATHO Hai-Ba)kKHATA ¥ ONpeNesIsia APyruTe - cyomu-
MaTUBHA CTpaTerus, IpoThuya Ha JbJIOWHHO CEMAaHTHYECKO paBHUINE. 15 € omuT
Ia ce oObpHAT HepapxumuTe B 3aetus oT EBpomna (= 3anaga, MUBHIN30BAHUS
CBSIT, ICTHHCKOTO YoBeuecTBO) CHMBOJIEH pen: OmuT 1a ce oObpHE OTHOIIEHIE-
TO MapKrpaH/HEMapKUPaH WIEH B KOJIOHATA OT OMHAPHU OMO3MUIINY, apTHKYJIpa-
I aCHMETPUYHOTO OoTHOIIeHue Mexny Coe m Uyxkno. IIpu Bcekn HeTpaBMa-
TrIeH KoJIeKTUB CBOETO B CBOSATA MI€ATHA CHIHOCT CE MPEXUBSABA OT WICHOBE-
Te Ha IpyImaTa eKCTa3Ho U € 00BBp3aHo cbe [IpucwcTBuero, Jobporo, Kpacora-
Ta, Uctunara, Pena, Yucrorara - a UyKA0TO € 4acT OT XaOTUYHOTO, MPBCHOTO,
JIBXJIMBOTO, BUPTYAJTHOTO U JIMIIEHOTO OT (opma. [Ipu Be3HUKBaHETO cH, (TIpU
KOETO Te MHTepHOopH3par momiena Ha JIpyrus U ro mpeBpbIIaT B CBOS HOPMA),
TpaBMaTUYHUTE KOJIEKTHBH MPEKUBSBAT Te3U OMO3UIINH OTKBM TSIXHATa ThMHA
cTpana - CBOETO e HeuncTo, OeJIa3aHo OT OTCHCTBUS, TO € CaMO BHPTYaJIHO, BCE
OIlle € JINIIIEHO OT MUBUJIN3anroHa (opMa M 3aTOBa MOXE 1a ObIe MPEKUBIBAHO
camMo B Mozyca Ha cpama. [1py mo-HaTaThIIHOTO pa3BUTHE HA MOJOOHU KyITYpH,
obave, ¥ IpH WHCTUTYIMOHATHOTO CTaOMJIM3MpaHe HA €HA B ChIIIMHATA CU KOM-
MeHCATOpHA U CyOJIMMAaTHBHA HAI[MOHAJIHA MIEOJIOTHs, Ce TOSBSIBA W BEUe CIO-
MEHATHST OMUT [1a ce OOBPHAT MapaJOKCATHO OMO3UIHUNATE - MAPKIPAHUTE WJIe-
HOBE Jla Ce MPEACTBAT KaTo HeMapKupaHH. TaKa HEYHCTOTO CTaBa IHCTO, OHOBA,
KOeTO e OWJIO JIhIca M OTCHCTBHE Ce MpEeBpbhINa BBB BApa, Y€ B HAMATA MMa
€IHO CBIIHOCTHO OPTaHWYHO, ,,poqHO™ siApo. Ho mo chmus MexaHm3bsM padbotu
CcyOIMManusITa 1 B KOJIEKTHBH, KOUTO HE ca HAIMOHAJIHH - Taka Ilociednume uje
cmanam nspeu ctaBa OnbIEiicKa maHares 3a BCHYKH ,,IOATUCHATH W YHIDKEHH ',
TaKa Cmpaodanuemo 6»36UcA6a Jyxa Ha yHU3EeHUMe U OCKspOenume, a Npouy -
THUS JIO3YHT Ha YepHOTO nBwkenue black is beautiful, moxe na 3aryOn nmpuBu-
HAaTa CH OPUTWHAJIHOCT ¥ Ja Ce BIUIIEe B eaHa oOIa THIIOJIOTWS Ha TPaBMaTH4-
HUTE KOJICKTUBH U TEXHUTE UIEOJIOTUN.

Bb3HnKBaHETO Ha OBJITapCcKaTa KYITypa CBIIO H300MJICTBYBA C TaKu-
Ba mpuMepn. B Hest cpaMBT TpsIOBa 1a ce OKaXxe TOpPIOCT, HIMAHEeTO - UMaHe, OT-
CBCTBHETO - MPUCHCTBUE. Ta3u mapaJoKcallHa Omepamus Ha CyOJIMMaTHBHOTO
obppiane GpyHKIHOHUpA OIEe B JIETEHIAPHOTO MAWCHEBCKO BB3KJIMI[AHUE OT
Hcropus cnassHodoarapeka O, Hepazymuu u iopode, nopaou umo ce cpamuiu
0a ce napeuews 6012apun U He yemeul HA C80s e3uK u He oymaw? Hau ne ca
umaiu 6042apu Yapcmeo u 20Cno0apcmeo? 3a moauKo Aema yapcmeysaiu u
OUAU CAABHU U UYYeHU NO ced 3eMAd U MHO20 NsMU OM CUAHU PUMASHE U OM
MyOpu epeyu 0aH 8s3uMdail .... H om ce2o ciasanckazo Hapooa Hai-cAasHu ouiu
boa2apu - NePEO ce OHU Yapose HAPEKAU, NBPEO OHU NAMPUAPXA UMEAU, NBPEO Ce
OHU Kpecmuau, Hail -00.1e 3eMAd OHU OCBOUAU ...

OtnaBHA cMe CBUKHAJIU 1a MHCJIUM, Y€ peTOopHYecKara CTpaTrerus Ha
TO3U OTKbC, KAKTO U Ha Iisiata Mcmopus caasano0s42apcka e HAI'bJIHO SICHA -
TS IIeJIM OCBIIECTBSIBAHETO HA OHOBA IPEBPBINAHE, 32 KOETO Beye CTaHa ayma -
HA HAMAHemo HA WCTOPHs, CJIaBa, Iape, MaTPUapCH U Ip. - B TIXHOTO UMAHe;
IpeBpbIlaHe Ha cpaMa u 6e3popmMueTo B ropAaocT W WASHTHIHOCT. BebmHocT
obave TOW WMMa W €IHO APYro M3MEPEHHe - TOW HEeCh3HATEITHO BBH3MPOU3BEKIA
mpaemama, KOITO Ce ONUTBA Aa MPeBb3MOrHe u cybinumupa. M Tyk He cTaBa
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JlyMa caMo 3a TOBa, Y€ peslalusiTa c ApyruTe - Myopu zpeyu, CUARU PUMAAHE,
CAABANCKU HAPOO - € KOHCTUTYTUBHA, KOETO B OIPEAEJIeH CMHUCBHJI € OUEBHIHO.
CraBa nyma 3a TOBa, Y€ HPU3UBBT 32 TOPAOCT OT OBJTAPCKOTO € CABOEH C pyra-
TEJICTBO, MeYTaTa J1a OBbJEII YacT OT €IUH CJIaBEH KOJIEKTHB € CIIBOCHA C MOpa-
JIEH ¥ €MOIIMOHAJIEH JKECT Ha IUCTaHIMpaHe, JOPH Ha OTBPBIIEHHUE OT HETO -
TO3M KOJIEKTUB € eTHOBPEMEHHO Opamsa npocmu 0s42apu W ThNa OT Hepazym -
Hu u poou. Hapnualiku Taka CBOUTe ChOTeYeCTBeHHIH, [lancuii He camo mpeo-
JIOJISIBA - TOM CBINO TaKa MOBTApsl YHIDKEHUETO U OOMIUTE, KOUTO U TOM camusl €
n3nuTas B CBera ropa. BerpemHara oT4yXIeHOCT Ha CBOETO HE € CaMO B HEM3-
OeXHaTa ChCTE3aTeJIHOCT 110 OTHOLLCHNE HA MyOpume U CUAHUMe, KOUTO 3a0bJI-
KUTEJIHO Ce OKa3Bar /[pyzu; T € MHOTO I0-bJIONHHA.

B TpaBMaTHYHHUTE KYJITYpH BCAKO 0MCsCMEUe HE MOXKE JIe Ce IpueMe
CIOKOIHO - TO ChOYyXJa MaTeTUYHHN apI'yMEHTH WJIM HAllpaBO HeapryMEHTHPaHU
[apaJoKCaJIHUA MPEOOPBINAHMs, LEJISIIN 1a TOKaXaT, Y€ BCBUIHOCT TO IO HSIKa-
KbB HaUUH € npucscmeue. Ho 1 06paTHOTO ce OKa3Ba BaJIUIHO - BCSIKO UMAHE €
3aIJIallleHo Ja ce OKaXe ,,BCBUIHOCT HAMAHe - BCSKA CyOmManus € HecTabuJI-
Ha ¥ HOCH PHCKa J1a Ob/ie OCBEH BCHUYKO IPYro M CKPUTO BBH3IPOU3BEXKAAHE HA
TpaBMara.

Janu ToraBa He cMe NPUHYICHM Ja ONHCBAME UCTOPUYECKHS PUTHM
Ha TaKWBa TPaBMAaTUYHH, ,,CAMO-KOJIOHU3MPAILU ce KYITYPH KaTO €IHO BEYHO
Bb3BpblIaHe? Moxe O KOHCTUTYTUBHATa TpaBMa HE MOXeE Jja ce IIPeojoJiee u
caMo ce MOSABsIBA OTHOBO M OTHOBO - Moj (opMara Ha Pa3IMYHUA UCTOPHYECKU
cumiTomi - Kato Wiederkehr des Verdringten - Bp3BpbIIaHe Ha N3TIACKAHOTO?

Wm Moxe O TOBa € MpOCTO MOJCEIIane, e ucropusara Ha Momep-
HOCTTa HE MOXe Jia Ce NMUIIE KaTO HCTOPHUS ChbCTaBEHa OT MHOXXECTBOTO UCTOPHH
Ha omdeanu Hanuu (uiu Kato ucropun Ha Ceoemo u HYymcdomo) - a TpsaOBa na
ce ONHUCBA, AaHUJIN3UPA U KPUTHUKYBA 2400a.1H0, KaTO UCTOPUS Ha IIEJIUS MPOIEC
Ha MOJEPHM3alMs, IpecHiaiiki TpaHUINTE Ha YTBBPAECHUTE UCTOpPHOTrpadcKu
pa3KasHy 3a AbpXKaBU, KyJITYPH U UAe0I0Tun?

benexkn

1. Tyxk, pa3bupa ce, cTaBa Ayma He 3a ,,ApallMOHAJIHOCTH * BHOOIIIE, a 3a IPOLECH, KOUTO
M3IIEXKAT TaKa OT IJIeJIHA TOYKa Ha eHa aOCTPaKTHA, YUCTO MKOHOMMYECKA JIOTHKA.
Bu Momo ma ce TBBpAW, Ye MpH apTHKYJIANUATA HA HAIIMOHAJHO-TEPUTOpPUAITHATA
rpaHMIa BCBHIIMHOCT CTaBa [yMa 3a ABe pa3jiudHd (popMOOOpa3yBally THPAIMOHAI -
HOCTH", KOMTO Ca HECBOAMMHU HHUTO KbM MKOHOMHYECKATa PAIMOHATIHOCT, HUTO I'bK
€/lHa KbM JIpyTa - 32 WACHTHYHOCTTA Ha ,TOJINTHYECKaTa" Hauwus, Oaszmpalna ce Ha
€/IMHHATA 6044 HAa TPKIAaHWUTE U 3a UACHTHYHOCTTA Ha ,,KyJITypHarTa“ Harus, 6asupa -
11a ce Ha eIMHCTBOTO Ha e3UKa, KyJITypaTa, peJIurusiTa, Tpaauiusra u np. Hayuama e
Oywa, oyxoeen npunyun - e Epact Penan npe3 1882 1. - [fge newa, xoumo ca
BCHUYHOC €0HO, KOHCIMUMyUpam masu oyuia uiu 0yxogen npunyun. Eonomo aexcu 6
MuHaiomo, opyzomo e ¢ nacmosujemo. Eonomo e oowjomo npumencanue na 6oecamo
Hacieocmeo om cnomenu. py2omo e nHacmoAwemo cveidacue, JHceAanuemo 0a ce
JIcugee 3ae0HO... NPUMENCAHUeMo Ha 0Owa ciasa 6 MUHAAIOMO U HA 00wa 8045 6
HacmoAwemo; geue 0a cme U3BBPUUUAL GeAUKU JeAd 3Ae0HO U 0d UMame JHceaanue
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0a u3espUIUmMe ouje - MOBA CAa CoUYECMBEHUME YCAOBUS 34 CHUYECMBYBAHEMO HA €OUH
napoo (Renan, Ernest. What is a Nation? in: Nation and Narration, ed. Homi K.
Bhabha, Routledge, London and New York, 1990, p. 19.) Onutsr Ha caMO-KOJIOHU3H-
palnuTe ce KyJITypH, KOUTO TBBPIAT 3a cede CH, Ye B MIHAJIOTO UM HMa CaMO OTChCT-
BUs, NIOKa3Ba, Ye MOXXe O He OMBa TBBpIIE JIECHO Ja IpreMame TBbpIeHueTo Ha Pe-
HaH, e ,,JIBeTe Hellla ca BCBHIIHOCT €IHO" - 00IIOTO MMHAJIO - 0COOEHO aKO € MHHAJIO
Ha OTCBHCTBHUS, OPAXEHHUS, O30pU, TPAaBMHU U Mp., HE BOAU MO HEOOXOAMMOCT 0
001110 JKeJIaHue 332 CbBMECTEH XKMBOT B HACTOSAIIETO. Mexay NpUHLKIIA Ha KyITypaTa
Y MIPUHIAIIA Ha IOJIUTHYECKHS IOTOBOP HE CHIIIECTBYBa HEOOX0IMMA BPBh3Ka.

2. JbpkaBHO-TEPUTOPUATHOTO €MHCTBO M CYBEPEHUTETHT KaToO XapaKTepHU OeJie3n Ha
HAIWSITA, A CPABHUTETHO KbCHA WHTYUINH, YAHTO MIPOU3X0 HEe MOXe Aa Ob/ie n3Be-
JIeH OT HSKAaKBU MKOHOMMYecKH nerepmuHanuu. Conumosno3n karo Epuk Xobcbaym
TBBPIAT, U€ ,,HaAlMOHAJIHATA AbpXKaBa™ U ,,HAPOJHOTO CTOHNAHCTBO ce MPEBPBIIAT B
OCHOBHY HKOHOMHUYECKH €AMHUIM Ha MEX/TyHApOIHHMs T1a3ap enBa npe3 19 u mbpBara
nosouHa Ha 20 Bek. IIpenu ToBa - mpe3 nepuona 16 - 18 Bex paHHOTO pa3BUTHE Ha
KanmuTaam3Ma, cnopen Xobcbaym ce Oa3mpa Ha OCHOBATa Ha JBPKaBHHU TEPUTOPHH,
KOUTO 00aue KaTo ISUIO TMpeciefiBaT elHA eMHHAa MEpPKAHTHJIHA MOJUTHKA. X00c-
0ayMm IOCO4YBA, Y€ 32 paHHU MKOHOMHCTH KaTo AtaM CMUT HAallMOHAJTHO-IbPXKaBHUTE
HMKOHOMHYECKH LSJIOCTU (B KOUTO MPABUTEJICTBOTO - peNpe3aHTalisITa Ha eHa o0Ia
MOJIUTHYECKA, 2 He MKOHOMHUYECKa BOJIS - C€ HaMeCBa B MKOHOMHUKATA) M3IJICXKIAT M0-
CKOpO COBPKAaH MPUHIIMII - Te MPOTUBOpPEYAT HA HErOBaTa MpeCTaBa 3a MKOHOMHMKA,
0a3upaHa MpeArMHO Ha CBOOOIHMWS Ma3ap W CBOOOIHATA THPrOBWs, HA WHAWBHIA U
HETOBOTO YACTHO MPEANpUEeMaYeCTBO, YHHTO €AMHCTBEH MOTHB € Jo0pe KaJIKyaupa-
Hata nevayioa. Ta3u mpeacTaBa 3a MKOHOMHKA MMa 3a TPaHMLA HE HAIIMOHAJIHUS, a
cBetoBHus nasap (Hobsbawm, Eric Nationen und Nationalismen, Campus Verlag,
Frankfurt u. New York, s. 38.).

3. B bweirapus, HanpuMep, MojiepHOCTTa He ce HaJiara 1o JIMHHUSTA Ha MKOHOMUYECKa
eKCIaH3Ms Ha 3amaja KbM OTOMAaHCKUTE Mazapu. M TpaaunnoHHOTO MapKCUCTKO HC-
TOPUYECKO OOSICHEHNE Ha OBJITapCKOTO ,,Bb3paxkaaHe - KaTo mporec, 3aIBUXKEH OT
mporpeca Ha HOBHU, Oyp>KOa3HU MKOHOMHMYECKU U MPU3BOACTBEHH OTHOIIECHUS H OIpe-
JleJIeH! NPUBIJICTUPOBAHU Teorpa)CKy peruoHH - (MoabGaIKaHCKUTe Tpaauera) cTpa-
Jla OT eJTUH ChIlleCTBeH AedekT. Toll He Moxe J1a 0OSICHH, 3aI110 HOBUTE MPOU3BOICTBA
u kanutaiu B Kanodep, Konpusminina, [Tanarropuine u mp. (KOUTO UMaT, KaKTO € U3-
BECTHO TBHPTOBCKH BPB3KH He camo B ,.bvirapcko®, a m B CmupHa, McranOyn, Iled,
Buena, Jlunucka u np). He eKCIaH3UpaT B MHCTUTYLMOHAJIHO OTHOLIEHUE ChBCEM
cBOOOIHO, a B MOCJIEAHA CMeTKa 0(hOpMsT NKOHOMMKATAa Ha €UH OrpaHMYEH HALHO -
HaJleH KOJIeKTUB, a cJjie 1878 - B efHa TepuTOpHaIHO-000coOeHa HallIOHAIHA Abp-
kapa. OYHKIIMOHUPAHETO HA CTOKUTE U MAPUTE caMo 10 ceOe CH € YHUBEPCATTHO eKC-
MaH3UPAIIo; He ChIIECTBYBA IMaHEHTHA HKOHOMUYECKA MPUYNHA, KOSTO Ja IO CIpe.
[pyru, HENKOHOMHWYECKU OTPaHWYEHHS TO BKapBaT B ONpeesieHn (HallbJIHO UPaLno-
HAJIHU OT IJIeHa TOYKA HA MKOHOMHYECKaTa PallliOHAJIHOCT) TPaHUIIM - IAPAJIETHO C
HMKOHOMHYECKOTO NpoOyXIaHe Ha peruoHa, Ce 3a/IBUXKBa eIHO KOHCOJIUANPAHE U KOH-
(hpoHTHpaHe Ha TPYNHU, KOUTO 32 CBOSATA MIASHTH(UKANUS U 32 KOHOPOHTALUATA CH C
Jpyrute W3MOJI3yBar 10 HAITBJIHO HOB HAYWH CTApH CHMBOJIU U eMOJIEMH - €3WK, UC-
TOPUYECKH pa3Kash, pa3pOoCTPaHEHU UMHUKU Ha ,,eTHIYECKUS XapaKTep™ 1 mp.

4 B mpyru ciyyau OT HCTOpHSTA Ha HanuuTe (0COOCHO HA ,,AMIIEPHAJIHUTE  HAIIUN) Te-
pUTOpHSTA Ha AbpiKaBaTa (MMIEpUsATa) € Hali-MOIIHATa JeiicTByBalla peajlHa HHCTH-
Tyuusi. ToBa e Taka, 3aIlI0TO UIMEHHO TSI, peajlHO 3aBJIa[sHaTa, MOJIUTUIECKU U UH(-
PACTPKTYPHO KOHTPOJHPAHA TEPUTOPHS IPEACTABIIsBA IPUHIUIIA HA EIMHCTBO Ha OC-
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TaHaJIUTe MHCTUTYIMH. [IpuTexaBamara JbpKaBHOCT TEPUTOPHUS € U YCHEUIHHS XO-
MOTE€HHU3UPALL MHCTPYMEHT, KOUTO NPeonoisiBa JIOKAJIU3Ma Ha MECTHUTE KyJITYpH U
€THMYECKH MAJIIMHCTBA. B Obirapckus ciiydaii He € TOYHO Taka. TyK Ta3u cymnepuHc-
TUTYIUS € 3aMeCTeHa OT eHA TyX/Ia ,,HeTUBIIM30BaHA UMIIEPHS‘, B MOT'BIIIUTE OPH-
€HTAJICKH IIPOCTOPH Ha KOATO MMarmHepHaTa ,,0bJrapcKa’” TepUTOpHs € 3alllalleHa
OT HEeNpeKbCHATA HESCHOTA, MPOOJIEMAaTHIHOCT, pa3MUBAHE... 3aTOBa TEKCTOBATa IIPO-
nyknus Ha Bearapckoto Bb3paxknane e mbjiHa ¢ Mpo3anyecKu, MyOJULIUCTHYHE U
0COOEHO JINPUYECKU TEKCTOBE, KOUTO MPEACTABIISBAT 2e02pagicKu gu3uu - AMaruHep-
HU TEPUTOPUHU, KOUTO C TOJIEMH U OTYETJIMBHU reorpad)Cku 00EKTU SICHO apTUKYJIHPAT,
OTTpaHUYABAT U 3aKpPENBaT OBJITapCKOTO. Te3: TeKCTOBE HOCAT OOMYaitHUTE 3arTaBus
- [e e bvazapusa, [le com ¢ podua ¥ Tp. U ca MOCTPOCHU KATO YCIIOKOSIBAII] OTTOBOP
Ha €THO HEeHM3pPEeYeHO, HO TPEBOXXHO ChbMHEHNE, IOPOJIEHO OT HEBB3MOXKHOCTTA SICHO
J1a ce MIOMECTH ,,0bJITAPCKOTO" B reorpa)CKOTO M IMOJIUTUYECKO MpocTpaHcTBO. Taka
TEKCTOBATa MPOAYKIMs HENPEKbCHATO Ch3JlaBa BU3MOHEPCKU Treorpad)CKu KapTH Ha
e/IHa MHCTUTYIIMOHAJIHO HEChIIeCTBYBaIlla Teputopusi. ETO euH TUNUYeH mpuMep -
ctuxotBopenneTo Ha Ctedan boOues Kakea e bsacapus, cn. Untanmme, . 11 1872,
KH.17)

Tux s Jlynas HamosiBa,

I'opn Basikan s ykpacsiBa

W n3pura ropao ueso

IIpen mopsra bsno u Yepro

C ropu, XbJIMU, PBTJINHH,

ObasTesIHA JOJINHA,

IIbs1Ha € ¢ pocHU MOpaBH,

C KUTHOCEHYECTH IbpBeTa.

Tst e HaM 00eIaHo MSICTO,

HeTo Teue MeT u MacJio,

Csikalu 3eMHU# paii Han1en

Ce mpHUSTHOCTH HAaBpeEL

5 Axo ce mo3oBeM O0THOBO Ha Beue cnomeHatus Epuk Xob6cbaym, 3a 1ubepasiHara uue-
oJiorust Ha oT cpeaara Ha XIX Bek e HKaK O4eBUIHO, Y€ camo ,,fOJIEeMU Hapoau™ ca
HaIlU*“ B CHIMUHCKHS CMHCHJI Ha Tymara. Xo6cbaym rutupa Ixon Ctroapt Mui -
MHnozobpoiinomo naceaenue u 2oaamama, ocucypena Ha RpupooHu 6o2amcmeda
mepumopus ca celyeCmeeHo U3UCK8aHe 3a HopmaiHama Hayuouwainocm. Eouna
Hayus, KOAMo e 02paHuyeHa omKasm Opoil Ha HAceAeHUemo U mepumopus, 00pu u
Ko2amo npumeicasa coocmeen e3uk, mMoxyce 0a poou camo eOHd ocaKamena
AUMepamypa u 0a NPUMeNcasa camo 0e@opmMupanu yupencoeHus 3a noonomazane
Ha uskycmsama u naykume. Eona maaxa ospocasa ne mooice nukoea 0a uma Ha cgos
mepumopua Hati-pasauunume Opanuiose Ha eOHO NeAHO 00pazoearue. 3a JTUOEPA -
HUTE UIIE0JIO3U TYyMH KaTo ,,MaJIK! JBPKABIUKA* 1 ,,0a]IKAHU3UpaHe * HOCST €CTeCT-
BeH HeraTuBeH oTeHbK (Hobsbawm, Eric, ibidem, 43-44)
6 Bwx Eliade, Mircea, The Sacred and the Profane, Harvest Book, New York, 1959,

cmp. 122 - 125.

To3u TeKCcT MbpBOHAYAJIHO € yOIuKyBaH B ,,Cultural Aspects
of the Modernisation Process, TMV - Centeret, 1995, Oslo
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Rassim Krastev
Ein Anderer Engel, 1997, 5 Videoprojektionen, VHS
Another Angle, 1997, 5 video projections, VHS
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bankanure -
BpaTa U/MJv bI'bJl

JIvuesap bosgxues

I. Bugsau cnopen reorpadcKoTo cu pa3mnojiokeHune/cBbp3aHocT, bas-
KaHHATE M3TIeXKIAT eJHOBpeMeHHO 1 Kato CBo#, u karo [pyr kaxto 3a EBpoma,
Taka ¥ 3a A3us. Tazu cTpaHHAa reOCUTYUPAHOCT HA TEPUTOpPHUS, ,,HAaceJeHa' OT
HSKOJIKO HEBEPOSITHO MOJOOHU/PA3IMIHA IbpPKaBU, MOXe 1a ObAe 0003HaYeHa
10 CJICAHUS HAYMH:

II. Bankanute xato Jdpyrus kakro 3a EBpona, Taka u 3a A3us

B 3aBUCHMOCT OT IACUBHUTE UJIM arpPECUBHU ,,AHTEPIPETATUBHU  aM-
OMnuu/CTpaTerny,Ha BCEKU €IUH OT ABaTa N3BBH-OAIKaHCKU pedIIeKTUpAIH CY-
O0exTH, MeTaOpUIHUAT CTaTyT Ha Bankanute Moxe Aa O6bme m3pazeH durypa-
TUBHO 4pe3 MeTadopure Ha Bparara ninu ua breia. Wmm, pasmienano xkaro gua-
rpama:

a. Bpara - macuBHM cTpareruu = 3a4uTaHe Ha {pyrus:

Tyk Banikanute ca camara BBIUIBTEHOCT Ha IPO3PaYHOCTTA.

0. bruu - arpecuBHE CTpaTeTuu = He3a4nTaHe Ha Jpyrus:

Tyk bankanurte ce npeBpbIIAT B CHUITHO Bb3NaJIeHAa TOYKA Ha ThPKaHe,
B KOSITO Ca 3aJIMYEHN BCHYKH OeJIe3U Ha IPO3PavHOCTTA.
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Jsuesap bosoxcues

N nBara ciomeHatu cirydas ca reorpad)cku nepuHIpaHu OT IIeAHATa
TOYKa Ha M3BBH-OaKaHCKus pediextupamt cydbekr. HezaBucumo ot xapakrepa
Ha HETOBHUTE/HEHHUTE KyJTYpHH, MOJUTUYECKU, NKOHOMHUYECKH U IIp. CTpaTe-
run/aMOuINY, TO3M IByCMUCJIEH CTaTyT Ha bajkaHuTe e mosyvaBajl KOHKpETHA
peanu3anys B ICTOPUSTA B €WH ,,pEBEPCUBEH’* PUTHM - BbB BCEKH JaJIeH UCTO-
puuecku nepuon bajikanute ca MuciieHd UM Kato Bpara, unum kato broi.
EAnHCTBEHO MAaCHBHOTO WJIM arpecMBHOTO NPHJIATaHE HA CIIOMEHATUTE CTpare-
rui/aMONIAY € CTaBaJIO0 IPUYMHA 332 MPOMSHA Ha MeTadophuYHATAa OPHECHTAIUS
cupsimo bankanure. Tps6Ba ome na ce oTOEIEXH, Y€ NCTOPUYECKH TE3M METa-
(hopryHM OpHEHTAaIMM Ha €BpOIeiicKaTa W/WiM a3uarcKara IIeJHH TOYKU HE ca
cu cpBnananu. T.e. EBpona u A3usi He BUHAry ca pasmiexnainu bajikanurte karo
Bpara niu xato bresa no enHo u cbio Bpeme. He camo ye € umMaiio npoMeHu B
OpPHEHTANUATA CIPAMO TSIX BbB BCSIKA OT JIBETE IIEJHHU TOYKHU, HO MMa NEPUOLIH,
mpe3 KOUTo enHara Muciu bankanute karo Bpara, a gpyrara - karo brei (u 00-
PaTHOTO). BCHYKN €THUYECKH, pEeIMTHO3HH, MOPAJIHU, €CTETHYECKH, BOCHHH,
(hMHAHCOBH U IPYTIH cHenu(puKA HAa Te3W aMOMIINH/CTPAaTeTNH ca HECHIIeCTBEHN.
EVHCTBEHUAT CBILECTBEH MOMEHT € XapaKTepsT Ha MeTa(opuyHaTa OpHEeHTa-
LIUs1 ¥ IPOMEHHTE, Ha KOUTO TS € MOAJIOKEHA OT BpEMe Ha BpeMe.

B posisita uM Ha dpyrus kakto 3a EBpomna, Taka u 3a A3usi, bankanu-
Te ca (pyHKIUS Ha Te3W U3BbH-OAJIKAHCKY areHTH, Ha TEXHUTE CTPATETHH U Opue-
Hrauuu. [Topanu ToBa Hail-TpygHuUTe 3a bajkanuTe BpeMeHa HaCThIIBAT TOraBa,
KOraTo ce IOsABsiBa NPOMsHA B MeTa(opruuHaTa OPHEHTALMS CIPSIMO TSIX OT
CTpaHa Ha KOHTO U 11a € oT coocrBenute uM Hpyru - EBpona u/unu Asus. Taka
ce CJIy4Ba, 3aII0TO M0oA00HA NPOMsIHA IPUYNHSABA CEPUO3HO OOBPKBAHE B UHTY -
UnunTe 3a OaJKaHCKa MISHTUYHOCT IIPU caMUTe OaJIKaHIIH.

ITonacTosiieM npoTuya TOYHO TakaBa MPOMsIHA OT CTpaHa Ha €BpO-
neickKaTa miegHa Touka. Jonpenu Hsakonko roguHu EBpona mucieie bankanu-
Te Karo bI'bJl. OT eBporneiicka mienHa Touka bankannTe Osxa KakToO 4acT, Taka U
He-4acT OT KOHTUHEHTa, T.e. - bI'bJjl. JlHec basikanuTe OuBar GaBHO npespasiyanu
BBB Bpara. [IpoOsieMsT € IMEHHO B TOBa, Y€ ca IPEeBpbIIaHN BbB BpaTa 6e3 na
UM e JaJeHo NPaBoTO Ha M300p camu Ja ce NpeBbpHAT BbB Bpara CIOper cooc-
meenume um npasuia. ToBa MOXe Ja ce CIy4d eIUHCTBEHO IO NpaBHJjlaTa Ha
EBpona. Hanpumep, u3BecTHO €, 4e IO BIIUTE CEe NMPOSABIBA OCTaThUeH e(eKT,
€xo, ,,KbHTALL" 0TIJIAC HA UJeuTe, NpuHaaJIexaly noxHayaso Ha LlenTspa, HO OT -
JIaBHA ,,O0paKyBaHU‘ OT CBHIIM TO3HU HEHTHP. bIBJIBT 3am0YBa 1a IeHCTBA B ChI-
Jlacue C Te3W UJEH, BSIPBAIKU 4e TOBa ca MPaBIJIHKU/LEHTPAJIHU = J0OpH U T.H.
U7eH, 3aI0TO Npou3THYar oT Llenmapa, a BI'bJIBT UCKA Ja CbBHagHE C Llenms -
pa. Ho ce oxa3Ba, 4e LIeHTHPBT OTIaBHA € IPOMEHIJI HIEUTE CH U BI'BJIBT € 3a-
KbCHSUI BbB BpeMeTO. 3a IpuMep MoraT Ja MOCIyXaT UAesTa ,,e[Ha Halus -
eHa IbpXKaBa' W HACTOsAIIATa Kpu3a B OmBIIara (OajikaHcka) AbpkaBa FOrocina -
Busi. Cppbus, 3aKOHHO 1eTe (=br'bJ1) Ha EBpoma, mHec Karo 4e JIu JedcTBa CHo-
pen Ta3um ctapa eBporeiicka konnennus. M ero - EBpona ce orpuua ot Copbus,
OTKa3BalKH ce Ja IoeMe OTTOBOPHOCT 3a COOCTBEHOTO CH J€Te U IOBEICHUETO
My - JEeWCTBHE, IPUEMAHO HSIKOTA 3a IIMBUJIN30BAHO, CE € MPEBBPHAJIO B Uy/O -
BUIIHO TaKOBA.
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CTpaHHO, HO OTKa3BallKu da 6sde npegspHam BbB Bpara, OUBLIUSIT
BI'bJI BCE MAK HPEPacTBa B LIEHTHP, TEPOPU3UPAILl OCTAHAIMTE YACTU HA Uarpa-
mata. To3u OMBII BI'BJI CH € B3€JI 3aJI0KHHK - ChbBCEM HOBaTa njes 3a o0eauHeHa
EBpora, Taka KakTo € ope/esisiHa IIOHACTOSIIEM.

III. bankanute kato CBoit kakTo 3a EBporma, Taka u 3a A3us

BankanuTe ca KOOpAWHATHA CHCTEMa, eKpaH, BbPXY KOUTO Ce MPOeK-
tupar EBpona u Asmsa. ['eorpadckara peasHocT Ha reorpadckaTa KOHCTPYKIUS
Espasus e, BcbiHOCT, TepuTopusita Ha bankanure. Moxe na ce nperesaupa, ue
IIOHE €IMH OT HAYMHUTE 3a IPOU3HACIHE HA KYJITYPHOTO uMe Ha EBpazus e b-A-
JI-K-A-H-U. EquacrBeHo 6aIKkaHCKaTa IIEQHA TOYKa MOXe ga Mucin bajikanu-
Te MeTapOpUIHO eTHOBPEMEHHO KaTo Bpara u br'ejl. EMOnemara Ha bankanute
Ou MorIa [Ja U3IIekK1a Taka:

EnuncTBeHO OoT OajKaHCKa IjleqHa Touka bajkanuTe Morar ga ObaaT
muciienn kato CBoit kakTo 3a EBpoma, Taka u 3a A3us. Heotnenmma vact ot op -
raHnyHaTa OaJIKaHCKa MHTYUIUS 3a CBETA € YCEIaHEeTO 3a €IHOBpPEMEHHA MpHu-
HAJISKHOCT KbM [IBa, MHOTO pa3JIM4aBallil Ce KYJTYpHO, IIOJIUTUYECKA U T.H.,
peanHu cBiTa. Ta3m HHTYUIUS € OBJIOOKO BHEIpEeHa [0 MHOXECTBO HAYMHH Ha
MHOXECTBO HHMBa. AKO HSKOTa JOCTHTHE CTeleHTa Ha KJIachiecKa HayvHa KOH -
HenTyaIn3anus, KyJITypHaTa aHTPOIOJIOTHS Ha bankanuTe MoXxe 1a OCITyXH 3a
Mozen Ha uctopusita Ha EBpa3zusi.

U ectecTBeHO, U IT0 HEOOXOAUMOCT OaJIKaHCKATa IJIeIHA TOYKA € Uil-
30uU0Ha - 3a 1a MOCTUI'HE COOCTBEHATA CU ISJIOCT TS € MPUHYACHA 1a MUCIIU
MIOHE B JBE PA3JINIHU KYJITYPHU/UCTOpPHIECKH KoopauHaTHU cucteMu. [lo mapa-
nokcajieH HaunH bankanute ca CBoii (KaTo ,,HEI[o B cebe cu'‘) camo Torasa, Ko-
raro ca Ipyr (karo ,,Hemio 3a cebe cu’‘) u odpatHOTO. CamMO BBIIPOC HAa 0OCTOA -
TEJICTBA € TOBa KO KOHKPETHO IIle ce OKaxke To3m mcropuyecku Jpyr. Crimect -
BEHOTO € TOBa MOCTOSTHHO NPUCHCTBHE HA auxoTomMusita CBoit/[Ipyr B MHTYUIH -
WTe Ha OaJIKaHCKaTa MJACHTUYHOCT.

Hero moBeye - Im3ouIHUAT XapakTep Ha OajIKaHCKaTa MACHTUYHOCT
ce YKpemnBa AONBJIHUTEIIHO OT AUXOTOMUSTA BpeMe-MsCTo, moapa3z0npaira ce B
MeTtadopuTe BpaTa-pI'eil. B mMeTtadopara Ha gpamama ce chabpka eIUHCTBEHO
uaesTa 3a BpeMe, HO He U 3a MsAcTo. B meradopara Ha s2s.4a, OT cBOs CTpaHa, ce
ChIbpPXKa ENMHCTBEHO UesTa 3a MACTO, HO HE U 3a BpeMe. bakaHckata Koopau-
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HaTHa CHCTeMa € NOAYMHEHA Ha AUXOTOMUSTA MACIO UAU @peme, KOSITO, YMHO-
JKeHa [0 TUXOTOMUATA 8Ol uau Opye, NaBa YyIOBHUIIHATA , KBAIPOXOTOMHS * HA
pasgpobeHaTa WASHTUYHOCT, ECTECTBEHa 3a bankaHuTe u OefcTBeHa 3a ApPYIH
reorpad)CKu 4acTH Ha LIUBHJIM30BaHNs eBpa3uiicku cBsT. CaMo KOraTo Te3u Jpy-
T'¥ €BPa3MCKN YacTU yNPaXHABAT AUCHUILIMHAPHU/IUBUIN3ATOPCKHA U T.H.
MEepKH/KeJlaHus cpsMo bankaHuTe, BETpEIHUAT OaJIKaHCKH Tepop OTcjiadBa.
ToBa e TepopsT Ha HE-WASHTUYHOCTTA, OTKa3Ballla Ja MpHeMe KaKBaTo U J1a e
eIMHCTBEHA NICHTUYHOCT, 3a/1afileHa OTBBH. B 31paBHaTa KapTiHA Ha bankanute
ce OoTpa3siBa KaTo B eKpaH 3[paBHaTa kapTuHa Ha EBpasus. Illom Oosemysar
Bankanwnte - 3naun unu EBpona, mim Asus (utn u aBete?) ca OOHH. ABTOPBT
JINYHO CYMTA, Ye MOoHacToseM EBpomna 6osieyBa TEXKO OT HECIIOCOOHOCTTA CH
Jla ce CIpaBu ¢ NeppUIHOCTTa Ha COOCTBEHOTO CHU KeJIaHUE (BCBHIIIHOCT He-)Xe-
JlaHue) na Obpe eqHo msu10. 3amoTo AHec EBpomna npeasBsiBa npeTeHIusTa 1a ce
00eAMHN U, eIHOBPEMEHHO, HE MOXE /1a HaJMOTHE MOCJICACTBUSITA HA TOBA CH
KeJlaHue 3a ooennHenue. M3nm3a, ye EBpona He MOXe 1a U3THPIIU U Bh3IPHEME
pesysTara OT peaju3anusra Ha coOcTBeHHTE cu uzaen. M ToBa He ce ciyysa 3a
II'BPBH BT B Hali-HOBATa UCTOPHSL.

IV. Bearapus e moxe O MakCHMaJTHO OaJIKaHCKaTa CTpaHa, KpaifHata
Bpara/pret Ha EBpasus. T usmiexxga Taka He caMO MOpagyl MHOTOOPOMHHTE CH
- PEJINTHO3HH, €THUYECKHU, IIOJIUTHYECKN, UKOHOMHUYECKH U T.H. - nyOJnpaHus B
HacTosIeTo 1. HAKoM OT TsX ca He M0-MaJIKO aKTUBHU U NP IPYTH MHUKPO Bpa-
/b Ha Bankanute. BrmxTte, Hanpumep, Bocna 1 Xeprerosuna... U axo ce
BIVIeZIaMe TaM MCTHHCKU - €TO KaKBO Ce CJIy4Ba OJjarogapeHue Ha nsiara ObpKo-
THSI OKOJIO IPOOJIEMHUTE Ha ACHTUYHOCTTA Ha bankanuTe. 3a pa3iuka oT cuTya-
nusATa Tam (KaTo ce MoJIst 3a JoOpoTo Ha xopata oT b. n X... KOJIKOTO ce Moxe
I0-CKOPO...), bpirapus e nokaszaresiHa B olle IOHe ABe oTHoLIeHus. IIspBo, ¢
OTHOCUTEJIHUTE NHTEPHOPU3ALNS 1 MUPHO ChCBIIECTBYBAaHE B JHEIIHATA M KyJl-
TypHa PEaJIHOCT HAa BCUYKU MAECHTHUYHOCTU. TOJIEpaHTHOCTTA JOCTHra TOYKaTa
Ha Xaoca, U3M'bJIHEH C Bb3MOXHOCTH M NOTEHIMAJ (3a KakBO? - TOBa € OTAEJIEH
BBIIPOC). BTOpO - MUHAJIOTO Ha pa3miexnaHata Teputopus. Ob6patHo Ha BocHa
n XepreroBiuHa (KosiTo, JTOKOJIKOTO MU € U3BECTHO, HUKOI'a He € OMjIa CaMoCTOsI -
TeJIHA TbPKaBa=IIOJINTHYECKU CyOeKT/, Bparapus, He3aBuUCHMO OT MpOOJIEMHHTE
BEKOBE B MIUHAJIOTO CH, € OMJIa 6o/mpe U U365H UCTOPUATA, CAKAIll T € Cynepmap -
keT. Ta3u 3aBucuMocT uaBa ot (akrta nanu bwiarapus e 6usia aBTOHOMHA MOJIHU-
THYECKH (HO, MaKap CTpaHaTa J1a IIpuTexkaBa COOCTBEHA UCTOPUS 33 BCEKH E€OUH
TaKbB OTJEJIEH IEepPHOo, ISIJI0TO Ha HaKbCaHATa He3aBUCHMa OBJIrapcka ,,ACTO -
pus e 6e3 3HaueHHe 3a obmuTe cxeMu Ha Mictopusara u McropuueckoTo pa3Bu-
tue Ha EBpomna, T.e., korato bbiarapus e He3aBucuMa u 6smpe B ACTOPUSATA CH, TS
e u3sgsn eBporneiickata Vicropus u e vreil Ha EBpona) unu e 6uia vacm om na-
KOS umnepus WU APYT TUN IOJIMTHYECKA opraHmsanusg (Maxkap bwiarapus na
HsIMa B TaKWBa NEPUOIY COOCTBEHA UCTOPUS, TS IMapaOKCaJIHO, CTaBa 4acT OT
eBpomneiickara Mcropus, T.e., KOraTo cTpaHaTa € 3aBHCHMa OT IIO-TOJIsIMa IIOJIN -
THYECKA CHJIA TS € U36H CBOSITA UCTOPUS, HO 6smpe B Mctopusita Ha EBpona - B
TakuBa nepuoau bwarapus e Bpara 3a EBpona). ' OpHOTO TBBpAEHUE MOXKE, pa3 -
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6upa ce, n1a ObAe OOBPHATO HAOMAKH, OCOOEHO aKO ce MOBSPBa BHB BCEOOIIHS
Mporpec Ha Y0BEYECTBOTO. BBIpOCET e, ye Ha bparapus mo3BossiBa qa M3ABPXU
M3KJTFOYUTESTHO CEPUO3HOTO, MaKap M MHTYHTUBHO, BB3IpHEMaHe Ha mpodiema
KaK Ja ce 3ama3yu cOOCTBeHaTa He-UASHTHIHOCT (CIopes] eBpOIeCKATE 1, MOXe
OW, a3WaTCKUTE MOHSTHUS) B POJIATA M HA HASHTHIHOCT (criopes OaJIKaHCKUTE TO-
HaTHsA). HanbIHO € BB3MOXHO, Y€ HacTosIaTa U KyITypHa ,,OpUTHHAJIHOCT ™
cllerBa TOYHO Ta3W 3ama3eHa, THIMYHO OajIKaHCKa, OOBPKBAIlla 3a OCTAHAJIUTE,
,-KBaIpOXOTOMHA" MHTYHMIIHS 32 IIBTUINATA, [T0 KOUTO €BPa3UUCKUAT CBAT BHPBHU
B cobcTBeHoTO cu McTopruecko aBmkeHne. He mckam a u3miexxgam IpeKaaeHo
MATPUOTUYHO W/WUIIM ONTUMUCTHYHO HACTPOEH, HO, MOXKE OW, HE € MPOCTO ChBIA-
neHue Bce-nak, ye Kpucro (fIBawieB), TOJIKOBa yCIEIIHO JIMIIABAL] CBETA OT
YTONIMYHUTE My JJIFO3UH, € POJeH B Ta3W 4YacT Ha bankanurte. BaxHoTO e, ue
“MaMe 3acera yCIIeIllHa ¥ MUpHa (3a pasyimka oT OMBIIaTa FOrocjaBcKa (emepa-
nust) 6aKaHM3aMus Ha eIHA TUIIMIHO OaIKaHCKa CTpaHa B YCJIOBUSTA HA THEII-
HUTE €BPa3HUICKU peasHOCTH. U, BepOsSTHO, HEIIO HHTEPECHO 3a HAOIIOEeHNuE -
BI'BJIBT Ce MpeBpbIna (1 OmBa mpeBbpHAT 0T pyrus) BbB Bpara, 0e3 1a 3a0pass,
e B U3BECTEH CMUCHII Beue e OujI Bpara (Makap W B pOJIsiTa Ha BI'bJI) U IIPEACTa-
BSWKH CH, Y€ aKO HAaUCTHHA B OBJEIIETO CTaHE Ha BpaTa, TS, B U3BECTEH CMHUCHJI
11e € BbI'bJI (IOPU KOraTo € LUTHPaHa KaTo Bpara).

Emo0emara va Bpiarapus 6u Momnia fa m3mIexaa Taka:

IToBTopsiem ad infinitum ¢ TpON3BOJICH pa3Mep.

V. ., KBagpoxoTtomusta® mMscTo-BpeMe, Bpara-bI'bJl Ha bajikanute
(pa3bupait bwarapus) cp3gasa ,,JIoTHKaTa™ Ha TesjecHaTa meTadopa. Toit KaTo
xopaTa (pa3chkaaBaniure CyOeKTH) TyK He ca MHOTO HasCHO ChC 3HAYEHUETO Ha
abcTpakIUnTe U UAEUTE CH, Te TM OyKBaJIM3Mpar A0 KpaifHa cTeneH. bykBaausu-
paHaTa MHTYUINA 3a CBETa UMa IIOHE TOBA MPEIUMCTBO, Y€ MOXKE /1a CEe TOKOCHE
TYK ¥ Cera, 3a pa3jiiKa OT BHOCHHUTE U Taka oIle o a0CTpakTHU uaeu. BHeceHn
Ha BajkanuTe, 13BbHOAIKAHCKHUTE HJEH CE IPEBPBILAT B a0CTPAKTHO IPOCTPAH -
ctBo. Illm3onaHnAT OaJKaHCKM MHTEJIEKT CE BB3IJIAMEHSABA OT JKEJIACIIOTO BE -
pudukanus cbpmHeHHe. CTPaHHOTO €, Y€ IOPU NpUTEKaBaIIUTE MPEAMETHOCT
HSIKOU BHECEHHM HMJeH (HalpuMep MOIHATa HANIOCIIEAbK YMonuA 6e3 uaio3uu) TyK
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OTHOBO C€ HYXIasT OT CJIe[BaIla IpoBepKa upe3 crenuduaan npouenypu. [1a-
pagurMa Ha oueJisBaHeTO Ha bajkaHWTe BHHArW € OmMiIa MHCBHJITA 32 Pa3ChOIIH-
YaHETO Ha yTomuATa OT uiro3umte u. M, Bce mak, ToBa 4ecTo ce 3adbpaBs Ha ca-
mute bankanu. Taka BogeIy XyIoXXHUIN, MUCIIUTEIH, IPYTH, OTHOBO 1 OTHOBO
ImpeanpreMar IpOoeKT! 3a MPEenoTBbpKIaBaHe HAa TOpHATa mapanurma. B ompe-
JIeJIeH CMIIChJI TOBA ce PEeBbpHA BbB BUANMATA CTpaHa Ha OajIKaHCKaTa KyITyp-
HA OPUTHHATHOCT.

Toszu tekcr m3nsio e myonukyBan B: CATALOGUE,
3« International Istanbul Biennial, Istanbul-Turkey, 1992, ctp. 49
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3anucKu 1Mo ObJIrapCKUTE
JeTpecun

WBaiino luuen

3a mrenecTBeHnKa bhirapust HamoMHS KbIllaTa Ha TEIPEeCHBHO O0JI-
HUS: HABCSAKBAE MPBHCHO W 3aIMyCHATO, MepAeTaTa OCTaBaT CIIyCHATH ISUT IeH, Ha
YMUBAJIHAKA Ce TPyHaT HEM3MUTH YNHUH, a CTOMAHUHEBT Ce € CBUJI IOl FOpTaHa
W ITBIITKA 1O/T 0€3CMUCINETO Ha )XKUBOTA. Helro y)kacHoO ce e CIIYIMIIO U TO, CIHO-
pen mapaIoKcaJTHaTa JIOTWKA Ha JTelpecHBHATA IICUXHKA, Ce MPOEKTHpa B Oble-
eTo; peajHara ik (aHTa3MeHa 3aryba ce IpUBIDKIA KaTO HEMIHYEMO U TO-
TaJTHO HakazaHMe. KakBo Apyro, ako He KaTacTpodara - TOTaTHUAT, 0€3CMICIICH
u Oe3ciiaBeH Kpail Ha BCHYKHM 3eMHH HaYMHAHWS - MOXe /1a (hacIimHIpa Ta3:u Me-
JIAHXOJIMYHA CTPaHa, KOSTO acTPOJIO3WTE CUMTAT 3a ympaBisBaHa oT CarypH.
MenunatinyHaTa MOJIEPHOCT NMPHOABs KbM TPaJAWIMOHHATA Harllaca M3MEpeHre Ha
HAcTOpHmIecKa Oe3npereieHTHOCT. [IoBTapsT HH, Ye NKOHOMUKAaTa HIMa Ja Cce OIl-
paBu Ty IIOHE IIeT, Ty MOHe JeceT, Ty MOHe MeTneceT rognHu. e cTapuTe Ie u3-
Mpart, MJaguTe IIe eMHUTPHUpaT, Ye HU OYaKBAT CAaHWUTAPHU JIarepd C MUJIMOHU
ymupamu ot CITVH, ye ma¢usita Bede OKOHUATEITHO € B3eJIa BIACTTA, U BIHA-
TH BCHYKO € MHOTO IO-JIOIIO OTKOJIKOTO MOXEeM Jla ch TpeAcTaBuM. Ue He BCH4-
KM IIIe U3KapaT 3MMara, a Te3’ KOUTO OLEJIesT, ITIe ChKaJIsBaT.

IIporpec/ynagpk

Wnesra 3a ynagbka (ekagaHca) Ha IUBUJIA3AIUATA ChbBCEM HE € MO-
nepHa m3Mucianna Ha 19 Bek. Bemukm TpanunuoHHE KyATypH ca 06ceOGeH:n OT
moJ0OH! CTpaxoBe - CTpaxa, Ye MovBara HEMOIMPaBUMO Ce M3TOIIaBa, ue IMII0MO -
pOIMETO Ha XEHWTe HaMaJIsiBa, 4e HpaBUTE JeTpaaupar, ue ceKcyaHara pas3iid -
Ka ce 3aimyaBa. [IpmunHa 32 KOCMHYECKOTO M3HOCBAaHE € OTAaJIeyaBaHETO OT
MHUTHYHATA ITBPBONPHYNHA, CEMUOTIHYHATA €pO3Ms Ha aKTa Ha CBTBOPSIBaHE Ha
CBETa U MO-TOYHO B U3TJIACKBAHETO HA HACHJINETO, KOETO ChIBpPKa TO3HW akT. Kak
Jla ce TIOMPaBH 3JI0TO U J1a ce MpeoObpHe MpoLeckT Ha Jaerpananus’? EqmacTBe -
HOTO pelleHne 3a IpeI-MOAEepHUS Y0BEK € BPBIIAHeTO KbM ITbPBONPHYNHATA,
PUTYaJHOTO TIOBTOPEHWE Ha HACHIJIHMYECKHS] TBOPUYECKH aKT, MHCJIEH KaTo OIl-
JIOXKIaHe W YOMICTBO €IHOBPEMEHHO: TPSOBa /1a ce pa3pyIId CHMBOJIMIECKA
CBeTa W J1a Ce CETBOPH HAHOBO, 32 [1a Ce MPHIa/ie HOBA CIJIa Ha KYJITYpHUTE KO-
noBe. TpsiOBa ma ce M3BBPIIN PEBOJONHS - B ETUMOJIOTHIHAS CMICHJI Ha TIPeo -
OpBIaHETO - Ha IJIACTOBETE 3eMs U Ha MOKOJICHUATA, 3a Ja Ce BE3BBPHE 3aryoe -
HaTa )XM3HEHa CUJIa, a TOBa 3HAYM - J1a Ce pa3XO/Ba, /la Ce J1aBa, /1a Ce XepTBa.
IMoTonsT MpaBU MOYBaTa MO-IUIOAOPOMHA, IPOJIsATaTa KPBB YKpemBa Mopaia. 1
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TBH, TOJIIMOTO IPUHOIIICHAE HA CBETa MUKJIMYHO CE TIOBTApsl, CBETHT Ca pa3BaJIs
1 TIPEeCBTBOPSIBA, TPAHULIATE CE IMPEKpayBaT, 3a Ja Opaar 3a3apaBeHu. [1pa3Hu-
KBT € XpOHOTOITBT Ha TOBA PaJOCTHO pa3pylllaBaHe-CETBOPSIBaHE HA BCEKHMIHEB-
HUS CBSIT, Ha MPEOOPBIIaHETO HA TMpaBUJIaTa U B3pUBABAHETO Ha pasyma. Hax-
paTKo, TPaAUIMOHHUTE KYJTYpH UMAT PUTYAJIHA CPEACTBA 32 MOIPaBsSHE HA pa3-
BaJIaTa W MMOYBAHE OT HyJIaTa. 3aTOBa M MEATa 32 HeOOpaTHM U (aTajieH ynaabK
B TSIX € TOJIKOBA HEMO3HATa, KOJIKOTO M Ta3W 3a HAKAKHB JIMHEAPEH, HETPEKbCHAT
Iporpec: peraBaiiku ce a 3aryosT, JAa KepTBYBaT, Te MEYesIsAT HOBO HAYaJIo,
HOBA XU3HEHOCT.

Moneprara emnoxa Ie Bbh3IpreMe KaTo OCHOBEH MPHUHIUI OTKa3a OT
Ge3mesieH pas3xof, AeJICTUTHMHIPAHETO Ha BCSKa 3ary0a B IOJI3a Ha €OHO MKOHO-
MIYECKO pallioHaIN3MpaHe Ha OTHOIIEHUSTa MEXAY XopaTa (Ta JOpHM M Ha TOBa
¢ bora). XKopx Barait - equH HANIIIEaHCKW KPUTHK Ha O€3CIIaBHOTO Oyp>KOa3HO
00IIIeCTBO - IIIe KaXe, Y€ KaIUTAJIbT € (urypara Ha emHo ,,JJAKOMO €TOUCTHIHO
CBILIECTBO, KOSTO HIKOTAa HE JaBa HUIIO Oe3 [a CH MpaBW CMETKa Ja CHevesn .
IlosBsiBa ce crpanHara cnopen barail uiro3usi, ye MOTUB Ha IPOU3BOACTBOTO €
HATPYTNBAHETO, a He UPANMOHAIHOTO, IPA3HUYHO W PAAOCTHO YHHUIOKEHIE-KOH-
cymmpaHe Ha mponykra. OHOBa, KOETO MPEAUIIHATE EMOXU ca CMSATAaIN 3a MPOC-
TO CPEACTBO, Cera ce IpeBpbhIla B caMoIesl - HATPyIBaHe 3apaad caMOTO Har-
pymnBaHe, O0e3 Kpaii u 0e3 1e.

Ho 3aenHo ¢ ToBa HOBaTa emoxa ce 030BaBa B MApa/IOKCaIHa CUTYya-
U KOJKOTO MOBede T Tpemepl Hal ONa3BaHETO Ha LEHHHUTE CH KamuTajd -
MKOHOMHYECKH, KYJITYpPHHU, NHPOPMAIIMOHHH - TOJIKOBA IO CHJIHO CTaBa ycella-
HETO 32 HeMUHyeMaTa UM 3ary0a; KOJIKOTO IIOBevYe OTKa3Ba /1a JaBa, TOJIKOBA MO-
Beue Tyou. Vnm ¢ npyru Iymu eauH CBSIT, KOWTO HE XeJlae [1a ce MojJara Ha Ie-
PHOAMYHO PUTYATHO YHHUILOXEHHE-TIPEeCETBOPsIBaHe, 3aI04Ba /1a BIDKAA cede cu
KaTo oOpedyeH Ha O6aBHA U HeoOpaTuMa abcomroTHA cMBpT. HecomeneHoTo Hat-
pynBaHe Ha pa3jniHu (opME Ha KamUTaJ HOpakda BU3WM Ha KaracTpoda; Hatr-
PYIBAHETO Ha 3HAIM FJIM TEKCTOBE KaTo Ye JIM He IpaBu m3kiIroueHue. Eroms-
MBT, I3IATHAT B MOpajl Ha HOBOTO BpeMe Ce paXKaa 3aeIHO ChC CBOS OTPOBEH
JIBOMHMK, AENPECUITA.

Taka MoxeM 11a pazdepeM OTBOHHCTBEHOCTTA Ha MoJiepHaTa camoped -
JIGKCHA - OT eHa CTpaHa TpuyM(upaIiy Bb3IJIaCH 3a HEBIKAAH B UCTOPHUSTA
Iporpec, OT Ipyra - MpayHH NMPOpPOYeCcTBa 3a HEMUHyeMa KaTacTpoda U BHIE -
HUS 3a ynagbK. M3TiIackad e cTapuarT MeXaHW3bM Ha )XepPTBAHETO Ha 4acT 3apa -
I crlacsiBaHe Ha ISUIOTO (Tapc IpO TOTO); TOBA MPaBM HEOOXOOUMO MEPUOTNY-
HOTO XepTBaHE HA ISIJIOTO, HEPUOAUIHOTO, MOBEYE MJIM IO-MAJIKO, PEBOJIIONH -
OHHO CKBhCBaHE C MHHAJIOTO W 3all0YBAHE HA YUCTO - OT MOZATa JI0 COMUAIITHOTO
YCTPOMICTBO.

XPpOHUYHATE CPYTBAHUS HA CBETA MOPAXIAT JBE MPOTUBOIOIOXHA U
HECBOJIWUMH €IHA KbM JIpyra IJIeIHU TOUYKHU: ey(OopusiTa Ha HOBOTO U JeNpecusra
Ha OCBACHOTO cTapo. Moxe Ou ToBa HU 0OsCHsBA (paKTa, Ue HSIMa Ipyra Kyiary -
pa, KOATO TOJIKOBAa MHOTO J1a € 00CHKIaJia U a 0OCHKAa cCOOCTBEeHaTa cH riudet
- yCJIOBHATA 3a TOBA, HEMHUHYEMOCTTa, KOHKpETHHUTE (hOpPMH - U TO HE KaTo Hpo -
poYecTBO, HUTO JOPH KAaTO pe3yJiTaT OT HSIKAaKBa M3HAYaJIHA TpeIlKa, a KaTo
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Nedko Solakov

Der Kunstdieb, 1992-96, mixed Media, verschiedene GroBen. Installation,
Arken Museum of Modern Art, Copenhagen

The Thief of Art, 1992-96, mixed media, dimensions variable. Installation view.
Arken Museum of Modern Art, Copenhagen
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HUsaiino [Juues

CJIeZCTBHE OT caMaTa JIOTHKa Ha pa3BuTHeTo. Kyirypute ce paxaar, y3psBar u
yMHupaT, HA Ka3BaT lanuieBcku u cien Hero lllnenmiep, epro Tpuymdupariara
3amajHa MIBIUIM3AIUS PAaHO UJIM KBCHO € 0OpeveHa Ha CMBPT.

OTMupaHeTo HAa CMBPTTA

Ho u camara cMBpT, KOSITO eOHE KyJATypaTa BbB BCSIKO HEITHO MPOSB-
JIeHHe, He € Beve ChIlaTa. ToBa OCHOBHO €K3UCTEHIIMAJIHO H3MEPEHNE Ha YOBEIII-
KOTO CBILECTBYBAHE CSKalll € M3TJIACKAaHO M3BBH c(hepara Ha MONEPHUS OOMEH,
JIeepOTU3UPAHO €, JeTPaJupPaHo € 10 YacTHa padoTa Ha MHAWBH/IA, HEIIO CPaM-
HO, HECTOAEeINMO, 6e3cMHCIeHo (KakTo ro Bmxzaame B ,,CMbpTTa Ha MBaH
Woama®). [IpoMsiHaTta MOXe Ia ce YCTAaHOBH B MHOTOOpPOWHU, HAIJIEN HEBAXHU
netaiin. Hampumep, B Ha4ajIo0TO Ha BeKa B MHAYCTPUAJIHUTE OOIIECTBA N34e3Ba
TPaypsT - OTHOIIEHHETO MEXY )KUBH U MBPTBH € CTAaHAJIO ITpodsieMaTn4Ho. I o-
BOpENKH 3a AeMOKpauusTa B AMepuka, TOKBUJI € YIMBEH HE CaMO OT pa3KbCBa-
HETO Ha BPB3KHUTE MEXY KUBHUTE, HO U Ha TE3U MEXIY KUBH U MBPTBH - YOBEK,
Ka3Ba TOH, ce MOsIBABA OT HUILOTO ¥ U3Ye3Ba B HUIIIOTO.

BTtopara mosoBruHa Ha 19 Bek 06e31eHsIBa CTOITHOCTTa Ha TepONIECKa-
Ta CMBPT Ha OOMHOTO MOJIE, KOSITO BbB BCUYKHU IIPEIUIIHY EIOXH € CIIYXUja 3a
croiika Ha KyiITyparta. Cera He XpOHMYECKaTa BOWHA, & MUPBT € €CTECTBEHOTO
CbCTOSHUE Ha CBETa; BOMHATa € cKaHaaJsl, KaracTpoda. U cskam ThKMO 3aToBa
JIBeTe Hal-KaTacTpodaIH! B UCTOpHUATA BOWHU Imie pa3Thpcar 20 Bex. OCHOBEH
MOTHB cTaBa mactuero; Gyko BeBeXIa MOHITHETO ,,ONOMOINTAKA™ 3a [1a M3pa3u
Ta3u HOBA CTpATErusl Ha BJIACTTA, KOSATO 3aIl0YBa /1a YIPaBiIsiBa KU3HEHUTE I10-
TOLU M KOSITO yNpaBJIsiBa HE OTKbM CMBPTTA, @ OTKbM XXHUBOTAa. MOXeM [1a Ka-
JKEM, Y€ CMBPTTA I'yOH CBOSI KYJITYPEH CMUCHJI, U3TJIACKaHA € U3BbH KyJITYPHOTO
oJie, CTaBa YMCT yXac, Npuposa, adcypa. HamecTo na Bogu KbM HEIIO IPYTO -
OTBB/ICH XUBOT, MOpaJIeH IPIMEpP WJIN IIO3HAHME, T4 € NPEeKpauYBaHe B HUILOTO,
Kpaif, KOUTO HAMECTO 1a OCMUCJIS, 00€3CMICIISI BCHIKHU YCUIIUS.

ITapaokcsT Ha cMBPTTa UMa ChbIaTa (hopMa KaTo TO3M Ha KamuTasa:
KOJIKOTO ToBeve ce 00si OT Hesl, TOJIKOBa nosede ce 0osi. Hexenanuero cu na
MHCJISl )KHBOTA CH KaTO HEIlo, KOETO CbM IOJIy4YIJI ¥ KOETO caM IIe JaM, CUped
KaTo 0OEKT Ha pa3MsiHa, M€ Kapa /a BIXJaM cebe CH KaTo NpUTekKaTesl Ha eOuH
oIpefiesIeH pe3epBoap XU3HEHa EHeprusl, KOUTO 6aBHO HO HEYMOJIUMO C€ M34ep-
IIBa C BCEKH MO XXECT - OT TYK BCAKO HEIIO, KOETO IpaBsi, HAMECTO Ja MU HOCH
PazocT Me U3IIbJIBA C Y)KAac, 3all0TO MU HAIIOMHS, Y€ KOHCYMHUPaM XHU3HEHUS CH
pe3epBoap, ue ce MpuodJImkaBaM KbM Kpasl.

lonenxayepu3mMsT Ha ObJIrapuHa, pa3Oupa ce, Cu ”Ma CaMOOUTHH KO-
peHu. bpirapckara KyJITypHa HOpMa OCTaBsl MaJIKO MSICTO Ha IEIPOCTTa U XKecC -
Ta, Ha OHOBA ,,lIapC PO TOTO*, KOETO XepTBa 4acTTa, 3a Ja crnacu usioro. To3u
,IPAKTUIN3BM ", KAKTO TO HapH4aT CHU3XOAUTEJIHO, €, pa3dupa ce, HaCJIeACTBO
OT CTOJIETHO CBILECTBYBaHE 0Oe3 apuCTOKpanus, 03 rocrnojapu; 3aoTo OH3H,
KOWTO /1aBa, € BUHATU CHJIHUSAT, TPACIIUAT BB BPEMETO, 00E3CMBPTABALLUST CE
4pe3 xecTa. Korato eqHa Kyntypa HiMa cOOCTBEHH IOCIOAApH, HIMa OTKbE J1a
JIoliie eTOCHT Ha LIEAPOCTTa, a 6e3 Hesl HAMa Kak Ja ce u30sAra oT necumMmsMa
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3anucku no bvacapckume denpecuu

0e3 rpaHHNN HAa eIMH XHUBOT, 0OpeueH Ha HeTpaitHocT. He OmuBa ma 3abpaBsame n
OCHOBOIIOJIAralllis 3a HOBAaTa HU HCTOPHMS UMIIEPATHB Ha OJIAarOZapHOCTTA KbM
Pycus, xosT0 HU naBa 6e3 HUe M300L10 1a MOXeEM [1a ce OTIUIATHM M, 110 TO3H
HaYuH, 1a ce 0OCBOOOINM OT 3aBUCUMOCTTA.

[Topa3uTenHaTa HEWEAPOCT Ha Ta3W KyJITypa M3BBH TECHHUTE paMKHU
Ha poJa e elHa OT MPUYMHHUTE HA ABJIOOKATa HU ACNPECUBHOCT: HSAMa CJIaBa,
HSIMa BEYHOCT, 1aZeHOTO HsAMa HUKOTa [a TH Ce BbPHE M BCHYKO, KOETO H3ITyC-
Helll OT pbKaTa CU, € 3aBuHaru 3aryoeHo. JKUBOTHT 3amouBa Ja ce IMPUBHXKIA
KaTo €JHO HeNpeKbCHATO M Oe3Bb3BPATHO M3IIyCKaHe, TyOeHe Ha )KU3HEeHa CHJIa:
He MOra [1a Hampassl HUILO, OCBEH /1a CTHCKAaM [0 IOCJIeIHa Bb3MOXHOCT TOBA,
KOETO MMaM, B yXac Ipex npulikaBaius HeMuHyeM Kpaid. Taka Tpagunuon-
HUST OBJITApUH CEe 030BaBa B CAMOTO XJIQJHO ChpIie HA MOJEPHOCTTA.

IMoxonenne 6e3 yronusi

U T1Bi, B OTKa3za cu OT pUTyaJlHa PEBOJIIOLMS, MOAEPHATA €I0Xa ce
OKa3Ba B IUICH Ha NIEPUOANYECKU COIUATIHYU, KYITYPHH, ECTETUYECKH, HAYIHH pe-
BOJIIOLIMH, KOUTO OYKBAJTHO - TOHAKOTa JOPH (PU3MUYECKH - IIIe YHUIIOKAT CTAPHS
CBAT W IIIe 3aI0YHAT OT HyJaTa. PUrypute Ha MOAEpHATA €CXaToJIoTus ca Joope
M3BECTHH - MApPKCOBATa PEBOJIIONHS KaTO KpaifHa TOYKa Ha OTYYKIEHHUETO, MO-
TOII, KOWTO BB3BECTSIBA €IHO MPUHIUITHO HOBO OOIIECTBO, € Haif-IpKaTa OT THX.
OTtkazaja Ja )XepTBa €IHa YacT 3apaju ISIJI0TO, MOAEPHOCTTA € MpUHYACHA Ja
morpassl KOCMUYECKaTa pa3Bajia, 1a mobexaaBa CMbpTTa 4Ype3 CMBbPTTA U Ja 3a-
IOYBa OTHAYAJIO, KePTBAHKM CAMOTO IISJI0, CMEHSIKY caMaTa mapaaurma.

B xoHKpeTHaTa conuajiHa IpaKTHKa TOBa O3HAYaBa MEPHOAMICCKH Ja
ce KbCaT BpPB3KUTE MeXIy nokoseHusTa. CTaBa Bb3MOXXHA UAETA, Y& MJIaIuTe
1I1e XKHUBEST BCe MO-A00pe OT cTrapuTe, 4e me ObJaT Bce MO-IPaBh OT TAX. 3aIlo-
TO KyJITYpa Ha Iporpeca € Ta3M, B KOATO BCSIKO CJIEABAIIO MOKOJICHNE UMa MOBe-
4e 3HaHWS, YAOBOJICTBUS, YJIECHEHUS, TEXHUUYECKA HOBOBBACHMUS, 3/IpaBe U T.H.
OT nmpenuHoTo. BrpoueMm, eydopusta OT TO3M BII MOAEPHOCT KATO Ue€ JIH JTHEC
3amoYBa Ja ce MpeBpbhINa B CIIOMEH; CIope] eqHa aHKeTa, MyOJInKyBaHa B
,MOHI", Ipe3 MUHAaJaTa TOAUHA € YCTAHOBEH HEBUXKAAH OT CTO U NETIECET ro-
IUHA (peHOMEH: MHO3MHCTBOTO ()paHIly3d Beue He BAPBAT, Ue MIIATUTE IIe XU -
BeAT mo-1o0pe ot ponurtenute cu. EnBa i pesynrarute Ouxa OWIM pa3InIHA B
Briarapus nim Ascrpanus. ITokojeHneTo € XBaHaTO B KJIONKA: HSIMa YTONUS,
HSIMa aJITepHATHBAa Ha 0ABHO 3arHMBAIIOTO IIOOATHO-JIMOEPATHO 0OIIEeCTBO;
HaZexzaara e, B Hail-moOpus cirydyall, a ce Bb3NPOM3BEAE MOACITBT Ha POOUTE -
JIuTe.

Cropen aBropu kaTo DyKysiMa, yTOomusTa THEC € HEBH3MOXKHA IOPaIn
OKOHYATEJTHOTO THPXKECTBO Ha JINOEpaTHUTE IEHHOCTH IO [siIaTa IlaHeTa: HU -
KOH He MOXeJI Ja CH IPEACTaBH IMPUHINITHO pa3JIMIeH MoJIes Ha mo-1o0po o0 -
IIECTBO OT CETAIIHOTO.

AMEpHKAHCKUAT IOJIUTOJIOT! € MpaB B €HO OTHOIIEHIE: THEC ChHIIEC -
TByBa IPUHIAIIHA peYeBa HEBb3MOXXHOCT 32 KOHCTPYHpPAHEe Ha yTONHS, 3 BOUTA -
HE Ha ToIIe[a Ha/l HENOCPEICTBEHUs CONMAJIEH XOPU30HT, B KOMTO CMe MOTOIIe -
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HH. THKMO B TOBA U C€ ChCTOM OOIIECTBOTO Ha CIEKTaKbJjIa (aKO M3IMOJI3yBaM H3-
paza Ha ['m [lebop). Bemako e BUAMMO MO MPUHIMAII - aKO HEIIO He Ce BIKAA, TO
TOBa € caMO TEeXHUYECKH MpobiieM. B To3n cMuCHIT HsAMa Kak Ja ce MOSBU ajl-
TEepHATHBA HAa CBETa, B KOMTO KMBEEM, 3aII0TO TSI MUTHOBEHO OM Omjia m3o0pase-
Ha 1 OW CTaHaJIa 4acT OT Hero. B cBeTa Ha TOoTajIHaTa BUAMMOCT €IUHCTBEHOTO,
KOETO UMa OTBBJ XOPH30HTA, € OCJICISIBAHETO, T.6. PyXBAaHETO HAa CAMHITE OCHOBU
Ha TO3W CBSAT, KatacTpodara. ETo ToBa e m mevanHata cnenuduka Ha Te3W HOC-
JIe[HU [IBaliCeTHHA TOAWHM: KaTtacTpoda 6e3 yromnus, KaracTpoda, KOsSTO He CIIy-
KU 32 HUIIO, HE OIJIOXKAa 3eMHUTE ILUIACTOBE U YTPOOUTE, HE BOAM KbM CBETJIO
Opaerrte, karacTpoda 3apagy camara Katactpoda.

Ho Heka ce BppHEM KbM IpoOsieMa Ha MOKOJICHHATA: TSIXHATA CMSHA €
eHa OT Hal-TPyOHUTE 3a7a4y Ha BCAKa KylITypa. Hemara craBat ocobeHo apa-
MaTHYHN B MOJEpHATA €I0Xa, KOSTO, OT eQHa CTpaHa, MIPOMEHs HEeIpEeCTaHHO
IpaBmJIaTa Ha camara urpa, a oT Ipyra - IpaBu BB3MOXKHO CTapUTe [1a XUBEST
naned mo-abiaro. Ilpocto ka3zaHO, cTaBa HEOOXOIMMO CHHBT Ja HacJiedu Oarra
CH TIpenm TO# ma e mounHall. Temara 3a HeoO6XxonuMara BOWHA MEX/Ty MOKOJICHH-
sITa IPOHW3BA HE €IHA TeOpeTHMYHA KOHCTPYKINS OT IOCJIEAHUTE IBa Beka. B
cBOsI Kypc 1o no3utuBHa (uitocodus Orroct KoHT roBOpH 3a HE0OXOAUMOCTTA
cTapuTe Ja YMHUPAT, 3a 1a MOXe KOJIEJIOTO Ha Mporpeca Ja BbPBU HAIpen - TO’
onpenesns 30 roquHT 32 TOOBP PUTHM 3a CMSTHA Ha HOKOJIeHUsATa. Ppoia Bb3IH-
ra Enunosara xpu3a, cuped 6opbara MeXIy AeTe U pogUTeNI, 10 YIacT Ha BCUY-
KH XOpa BbB BCHYKH KyITypu. [1o4TH 1O CHIIOTO BpeMe B MHIAYCTpUAIA3UpaIia-
Ta ce - T.e. Kbcallla BpBh3KHUTE MEXAY MOKOJICHUSTA - Pycus, peJIurno3HusT yTO-
nuct Hukomait @rom0opoB 1mie Kaxe, 4e IMPOTrpechT € Tpuymdp Ha MIIAguTe HaT
crapute. Copen Hero Te3u MJIAA¥, HATOBAPEHH C THTAaHTCKO YyBCTBO Ha BHHA,
crlemBa Ja ce 3aeMaT ¢ BpBIIaHe Ha IbJIra KbM POAHUTEINTE, KOUTO Ca UM JajIu
JKIBOT, 3aJIABSIKU Cce Ja M BB3KPECAT B ILUTHT U KPBB C MOMOIITA Ha JOCTUXKE -
HUSTA HA HayKaTa U TexHuKaTa. OyTypucTuTe mme mpu3oBaT He CaMo KbM H3rapsi-
He Ha OMOJIMOTeKUTe W HABOAHSBaHE Ha My3euTe. B TexHWueckus cu MaHupecT
Te MPHU30BaBaT caMu Ja ObIaT XBbpJICHN Ha OOKJIyKa KaTo HENOTpeOHa XapTus,
KOTaTO HaBBpIIAT YETHPHIICET TOAWHHU, OT OHE3W, KOWTO IIe AONAAT CIem TAX -
XyHBeHOWHUTE® B MOJIUTHKATA Ca, IO IPABUJIO, O-MAJIKO Pe(IeKCUBHHU.

U Bce mak, mpe3 MOAEPHOCTTA - €NOXa BB3AUTHANA B KYJIT MHUpA U
IIIAaCTUETO - OTHOIIEHUSATA MEXIy MOKOJICHUSITa HAMAaT TOJIKOBA BOWHCTBEH W3T -
Jied. BeopocsT e MmiaauTte fa ce COpaBsT C IBJITOBETE, HE C MEPCOHUTE; a IbJI -
TOBEeTe B MOJEpHATa eroxa CTaBaT OTACINMU OT IIEPCOHHUTE OJarogapeHue Ha
[IPOHUKHAJINTE HABCAKBIE COLMANIHU penpe3eHTanun. CTapuTe Morar mpekpac -
HO [1a OCTaHAT Mpe KaMUHHTE CH, IIPH MOJIOKEHHE Y€ CHMBOIHITE UM (T10 U3pa -
3a Ha Bypamiio), mbk m peayHu Kamutau, ObaaT obe3omacenu. [Iporpecst -
MIPOLECHT, P KOMTO BCEKU AEH MMaMe MoBede OT BYepa - Mpearosiara nepuo-
JIAYHOTO JIMKBHAIMPAHE Ha IBJITOBETE U 3alI0OYBAHETO HAYICTO. 3a Jja Mora J1a OT-
KpHsl HOBO 3HaHUE, TPsOBa HIKAaK 3HAHMETO Ha Oallla MM [1a CTaHe HeHYXHO, He-
BAPHO. 3a 1a OTKpHS HOB CTHJI B OE3MTa, MOJIaTa UJIX JIF0OOBTa TpsiOBa Ja cTa-
HaT CMEIIHN W HEeNPHEeMJINBH ChOTBETHHTE MPAKTUKU Ha IpeIIIeCTBEHUIUTE
mu. ETo 3amo mpaBeneTo Ha ,,Talysa paza” OT MHHAJIOTO CTaBa KOHCTHTYTHBEH
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MPUHIAI HA MOAEPHOCTTA - CHHBT OTKa3Ba [1a CJIeABa IpuMepa Ha Oarmara, TOH
JIopu HsIMa Aa ce O0pH ¢ Hero, a IMpOCTO IIe Ce M3ILTh3HE BCTPaHU, Ie OTKpre
JIPYTH CBETOBE, IIIe JXUBee APYyrosve, e ce KJIaHsg Ha Ipyru oorose. Taka yromm-
9eCKOTO M3MEpPEeHUe OT eHA CTpaHa OCBOOOXIaBa aKTHBHOCTTA Ha HOBHTE IIO-
KOJICHHA, HO OT Apyra, HO3BOJISIBAKH M30STBAHETO Ha MpeKus COIBCHK, TH OC-
BOOOX/IaBa M OT YyBCTBOTO Ha BMHA 3a JIETPOHUpaHETO Ha poxmurtenaute. O6par-
HO, JIMIICaTa Ha YTONHS® HE cCaMO OCHKAa MJIauTe Ha TOKMBOTHA 32 TbJIKEHOCT
KbM HATpyHajiiTe CBOMTE KallWTaJIM CTapl, HO I'M CMa3Ba C BHHATa HA BCEKHU
OIIUT Ja ce OTHPBAT OT TSIX U J1a 3aeMaT TIXHOTO MSCTO.

B nmarpmapxaiHa cTpaHa Kato bbiarapus BCHUKM Te3W CBETOBHH IpO-
necu Jo0mxa MHOTO MO-paankajies Bua. OT caMOTO Hayajlo Ha MPOMEHHTE ce
MOSIBIXA IJIaCOBE, KOMTO Ka3Baxa: HsIMa Jla ce ONpaBsT HellaTa TOKaTo He m3Mpe
HEMOIPaBAMO YBPEASHOTO KOMYHUCTHIECKO MOKoyeHne. HeocrplnecTBeHUTE
YHUCTKY - T.€. I€BAJIBAIIMN Ha CAMBOJIMYHY KAaIlATAaJIM - C€ COYaT KaTo MpPIYMHA 32
HEeyCIleXuTe B Haif-pazHooOpa3Hu chepu. dpyra ¢urypa Ha cmacuTessHa KaTacT-
poda HE mpemIaraT UKOHOMHCTHUTE. JIHec Te ca MOYTH eAUHOLYIIHY, Y€ eAIMHCT-
BEHHUAT M3XOZ OT MKOHOMHYECKATa Kpu3a € XunepruHQIammsaTa, n3rapsHeTo Ha
CIIECTSIBAHUATA U BBTPEIIHUTE IBJITOBE, MOCJIEABAHO OT OOMSHA Ha MapuTe U
HOB cTapT. OOHOBJIGHHETO MUHABA IIpe3 pa3pylllaBaHe Ha CBETa U IPECETBOPSIBa-
HETO My, CAMBOJIHUTE HATPYIBAHUS TPSIOBa a ce M3pa3xoBaT, 3a Ja ce 0CBO0O-
I )KU3HEHaTa eHeprusi Ha HoBHTe mokosieHusa. Ho, Thil kKaTo He ce mosBsIBa HU-
KaKbB YTONMMYEH MOBEH, HUKAKBO M3MECTBaHE B HOBH CBETOBE, COTBCHKBT MEXK-
Iy MOKOJICHHUSTA HSAIMAa KaK Ia ObIe m30erHar mocpeacTBoM Oe3KpbBHA MH(IIA-
IS HA CMMBOJTHUTE KallUTaJId U YyBCTBOTO 3a BUHA € cMa3Balro. [la ce yuynsa-
Me JIF TOTaBa, Y€ HUKOH He moeMa OTTOBOPHOCT 3a PaIUKAIHUS XKECT, 4e KaTacT-
podara 11e ce cIIydn - U Beue IMOYHaA Ja Ce CIIyYBa - OT caMo cebe i, a OTTOBOp-
HUTe JIMIA Ie IPOIbIDKAT JOKpall Ja Ka3Bart, ue Ma3saT CIeCTSIBaHUATAa Ha XOpa-
Ta? Taka, 3a KOJIEKTHBHOTO HECHh3HABAHO, KaTacTpodara Imme cTaHe ecTeCTBEeHa
(opMa Ha HaKa3aHME 3a HEpeaJU3NPaHOTO JXKeJaHNe Ha MJIAAUTE 1a Ce OThpPBAT
OT POIUTEJINTE CH.

IIpu TOBa Heka He 3abpaBsame, e B OBJITapCKOTO CEMEWCTBO HApST OT -
HOIIICHUSI Ha MpeaMOJepHa 3aJIBXHSIOCT U 3aJyllaBalia JFOBEOOHITHOCT.
EMaHnunanmsTa Tyk e Jajied mo-TpyaHa OT Ta3W B aHIJIOCAKCOHCKHS CBST, HAII -
puMep, KbIETO MJIAAMIT YOBEK HA OCEMHAWCeT TOAMHU € IMPOCTO M3PHUTaH Ha
yIumara, 3a Ja ThpcH KbcMeTa cH (00oxke oma3u - OBbJITapCKUAT POIUTEN I1e 00-
CHIIe C BCEBB3MOXHH XEPTBH JIETETO CH, IIIe Ce OTTEIIH B KIJIepa, 3a Ja My OTC-
TBHIN CHAJIHATA CH, IIle ITIef1a Aerara My, I My 1aBa OT MU3epHaTa CH IEeHCHs 3a
nurapu). ETo 3amo, B OTYassHHETO CH, MJIAOUAT OBJITapyH 4eCTO eMUTpHpa Ha
IpYyTHs Kpail Ha cBeTa, IPUKPUBAWKHI OSTCTBOTO CH 33 pa3sHOOOpa3HU HIIEOJIO -
TMYECKA U MKOHOMHUYECKM apryMeHTu. Tam, B Kanana, Toil 3a mbpBU IBT 111
MOXe [1a HaeMe caM KUJIUIIe, Ja Iaau ph3ara CH, 1a U3Abpka ceMeicTBo. bes-
cyOeKTHaTa KaTtacTpoda B U3BECTEH CMHCHJI IIIe H3UTPae aHAJIOTWYHA POJIS - KaTo
HE MOXe Ja CH UJie OT CBETa Ha pOIUTEIINTE, TO HEKa CAMUST CBAT Ja CH XOJIH.

U Taka, HIMa yTONHMsI, KOSATO Ja CIIBOM CBETOBETE U Ja IO3BOJIU KOH(]-
pOHTanusATa MEXIy CTapy U HOBH NOKOJIGHUs Aa ObAe m3bOernara; TpsiOBa ga ce
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HUsaiino [Juues

Urpae Ha TeXHHs TepeH, TPsIOBa J1a ce 3aeMaT TeXHHUTe MecTa. ETo 3a1iio u 4yBCT-
BOTO Ha BHHA CTaBa TBBpP/E TOJISIMO, 3a Ja Objie moero. bhiarapunsr moysa na
MPUBIXKIA HSIKAKBa Oe3cyOeKTHa, ToTajHa KaTacTpoda-HaKa3aHWe, OTIaBa ce Ha
CJIQJIOCTHU HPECTaBH 3a TOTAJIEH 3arOBOP U ITbJIHA OOPEUEHOCT, KOUTO MY M03-
BOJISIBAT Ja ch3epliaBa 0aBHOTO moThBaHe B Oe3mHaTa. Taka Toi Haka3Ba cebe cn
3a arpecuBHOTO JKeJIAHUE Ja Ce OThPBE OT POAUTEIIUTE, arpecusiTa My ce 00pb-
12 HABBTPE ¥ MOPaX/1a BUHA. A BIPOYEM, B CTpaxa CH Jia OeMe OTTOBOPHOCTTA
3a CUMBOJIMYHATA UM CMBPT, TOI CaMO YCKOpsIBa peaJiHaTa TaKaBa.

KoiiTo Tpyna moaepuusanus Tpyna ne4aJ

Hobpe momnu 3a ObJrapuHa ca BCHUKA GUTYpH Ha Oe3HAIEKTHOCTTA,
KOHUTO IPAaBSIT M3JIUIIHA BCSIKA COIMAIHA AKTHBHOCT, IIPABAT CMEIIHO JTOCTOHHC-
TBOTO HA IIEAPOCTTA U XEPTBATa, 3a Ja ONpaBAasT HETOBUS ACTUHCKHU, CEMeeH
erom3sM. B cmomenunte cu KponoTkuH Ka3Ba, ye KoraTo OWjI mMjajd, MUCJTIEN, Ye
OTHYASHUETO € JOCTaThYeH MOBOX 3a OyHT. [IocTeneHHO peBOFOMOHHATA TTPaK-
TUKa TO HAay4IIa, 9 CaMO OTYAsIHIE He CTUTa U Y€ OYHTHT ce pakaa Mo-CKOpo OT
Hagexaara. Ho HamexxaaTa TpeBOXM B OObPKBa KXKU3HEHUTE IUIAHOBE; Jajied Ho-
VIOTHO € [1a ce pebnBaBa B OTYASTHIETO.

M361uKbT Ha mpoTecTH* Ipe3 SHyaph B TO3W CMHCHJI HEe NMpHJIMYA Ha
PEBOITFONNS, CUPEY IpeoOphIaHe Ha MIIACTOBETE, OCBOOOXKICHNE HA €QHO MOKO-
JIEHWE OT ABJITOBETE, C KOUTO IO BJIafiee MPEIUIITHOTO: TOBa € KaracTpoda, B KOsI-
TO TOBEYE FUIHM MO-MAJIKO Ch3HATeJIHO Bbhirapus ce XBBpJsd, 3a Ja ce OTBPBE OT
enHa Oe3KpaifHa aroHus. B mcuxosormiecky IiaH moJoOHa € cTparerusiTa Ha Ma-
30XM3Ma: IpeAN3BIKBAM HAR-JIOIIOTO, 3a 1a CE OThPBA OT CTpaxa Ipe[l TOBa ,,Haii-
JIomIo®; Mpean3BUKBaM KaTacTpoda, 3a Ja IpeKparsi TPEBOXXHOTO I OYaKBaHE.

BsipHO e, ye mempecWBHaTa peakuus € pe3yJTar Ha CEeTalllHUTe TPYyHO-
HocTU. HoO CBIIO TOJIKOBA BSIPHO €, e TPYAHOCTHTE Ca IIOPOACHH OT JAEHpPechB-
HO-KaTacTpoduuHaTa peaknus Ha ObJIrapWHA: TOW HE BSIpBAa MCTHHCKH B TOBA,
KOETO 3aII04Ba M JOPH, CTaHAT ,,0M3HECMEH *, 4eCTO 3ala3Ba I0CTa CU B ABbpKaB-
HOTO yupexaeHue (mosiBuxa ce CTpaHHN Xuopuan Mexnay ¢uiaocod, OuzHecMeH,
MOJINTUK M KaKBO JIM HE); TON HsAMa HAKaKBO JOBEpHe Ha HAI[MOHAJHUTE BajIyTa
1 MHCTUTYIUH, OT KOETO BajIyTara, pa3ompa ce, pyxBa, a HHCTUTYIIUUTE, OCBOOO-
JIEHU OT MOpaJIeH aHTAXUMEHT, IPaBsIT KaKBOTO CH MCKar. JlrobomuTHa € 1 ca -
MOOIIEHKaTa, KOSITO OBJITAPUHET CH MIPABH - CIOpen cIl. ,,Cera®, Ha BbIpoca KoJI -
KO Iapu cMsTaTe, 4e ca BU HY)XHU Ha Mecell 3a J1a JXuBeeTe J00pe, roIsMoTo
MHO3MHCTBO u36mpa Tpanma 100-150 momapa, eqHa Xu3HEHa MpETEHIUs, KOJI -
KOTO CKPOMHa4, TOJIKOBA M XKaJIKa.

AKo onmuTame J1a HaICKOYUM pamMKaTa Ha aKTyaJIHOCTTa, OMXMe MOIJIN
J1a KaXxeM, 4ye MOoJIepHaTa KaTacTpo(UIHOCT N3HUKBA C BCSIKA HOBA BBJIHA HA MO -
IepHm3anuATa. [IBpBUAT IempecuBeH NPHUCTHII, AOITIBI cjel OcBOOOXISHUETO,
€ CBBP3aH ChC CTpaxa OT PYXBaHETO HA TPANUIIMOHHWUTE MaTpUAPXATHH IIEHHOC -
TU ¥ BJIM3aHETO B €AMH HEMOpaJieH, eTOUCTHYEH CBAT. Brpouem, momoOHa peak-
nus e oOmma 3a 1ss1a MonepHmsupama ce Espomna. I1o Bpeme Ha Bropara® Mozep -
HU3aNMOHHA BBJIHA, TOBEEHA OT KOMYHM3Ma U CBBbpP3aHa C JOTOHBaHETO Ha 3a -
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3anucku no bvacapckume denpecuu

maja KaTo IPOM3BOINUTENH, €CXaTOJIOTMIHATA BU3HS Ce IPEBbPHA B OOCKT Ha Me-
IUAaTUYHO IPOU3BOACTBO: MOAMBPKAIIE CE HIOesITa 32 HEMHUHYEeM COIbCHK Ha
CHCTEMHTE, 32 CBETOBHO-PEBOJIIONMOHEH MOTOIM, BH3BECTSBAI HOBHS CBST.
ATtomHara 60Mba Oerre OykBanin3anusaTa Ha KaracTpodara: OaJIUCTUIHATE paKe-
TH IpeMuHaBaxa TpuyMparro mo YepBeHus IUIOMA B IsIaTa CH JIBYCMICIIE-
HOCT, CAMBOJIM3UPAKi, OT eIHa CTpaHa, allOKAJIMIICHCA U Kpas Ha CBeTa, a OT
JIpyra - BCeMOT'BIIIECTBOTO HA YOBEIIKUS T€HN, HOKOPSIBAHETO Ha KOCMOCA, TI0-
Oemara HaJ pa3pylICHHETO W CMBPTTa. B M3BECTeH CMUCHJ, M3HOCBAHETO Ha
Ta3W UASOJIOTUUECKU KOHCTpYHpaHa KaTtacTpoda, ce Tpancopmupa B Heopuu-
aJIHaTa BHU3MS 3a KaTacTpoda Ha caMus COUATIUCTHIECKH OJIOK. 3aIoTo KaracT-
podmieckoTo JIUOHUI0, aKO CH HO3BOJIIM TazHu MeTadopa, € MOABIKHO: BEIHBK

MIPOTOHEHO OT eHa (hurypa, To ce BBILTBIIABA B IpyTa.
B emoxara Ha mHemIHaTa, TpeTa BbJIHA HA MOJICPHU3AINS, HAE BeUe He
HCKaMe [1a MpoW3BeXgaMe Karo ,.HOpMaJIHUTE Xopa‘“, a 1a KOHCyMHpaMme KaTo
Tax. [lenpecnBHO-KaTaCTPOGUYHHATE BU3WH BeUe HAMAT HUKAKBa yTONUYECKa
WJIM aKTUBHUCTKA MPOTUBOTEXECT, T€ ca aMOP(HO pa3JieTH IO eSS KyJITypeH
KOHTHHYYM; OPH HSIMa KakK Ja T'M BUIUM, U300pa3nM, MOIJIOKUM Ha LEH3ypa.
Bmpouem, mutam ce, majaM OTHagaHETO Ipe3 cedeMaeceTTe TOOUHM Ha TpyOara
BBHIIIHA [EH3Ypa OT MEIUUTE B PA3BUTHS CBST, B TPETHUS - IIpe3 OCeMeceTTe, a
Ha U3TOK - Tpe3 JeBeTAeceTTe, He Mpean3BIKa TOBA pa3/IMBaHE HAa HEraTMBHA
eneprus no conmyma? Ilpo3paunoctTa (MUCJIeHa KaTo ,,9yBaeMocT™ B Pycms
Yype3 MOHSTUETO ,,[NIACHOCT ") HAaIlpaBU YTONMSATA HEBB3MOXHA U C TOBA KaTacT-
podara cTaHa HEBHANMa, CHpeY HemoOennma. A Moxe Ou Aempecusita, o0xBaHa-
JIa mobanu3nupaHara IjIaHeTa, € e(heKT Ha eTHO OCBHIIEeCTBEHO OCBOOOXKIEHUE
CHopen CeHTeHIUSATA ,,CJIe]T CHOIIIEHUETO BCSAKO XKUBOTHO € THKHO™, Ha €THO CTb-
MIUCBaHe Mpel HOBUTE OCBOOOINTENIN, KOUTO OIIle HIMaMe e3UK J1a pPa300InInuM.
(Codms, 1997)

benexkn

1. To3u, WHaYe MOBBPXHOCTEH MUCJIMTEJ, HEUYBCTBUTEJICH KbM BCHUYKO, KOETO HM3JIM3a
M3BBH IIEHHOCTHATA paMKa Ha aMEepPHKAHCKHUS OOIIECTBEH JOTrOBOP, TYK Ce U3MOJI3yBa
Karo emOJeMa Ha e[Ha pa3lpocTpaHeHa MHTEJIeKTyalHa Hariaca. Pa3oupa ce, 4e mc-
TOpHSTA HE € CBBPIINJIA, IIPOCTO TS HANPEIBA MUMHEIIKOM, Ype3 KaracTpou; ciien
nevasiHust onuT Ha 20 BeK YOBEKBT Bedye JOPU He OMUTBA [a PAllMOHATH3UPA HIKAKBO
JKeJIaHO ObAele.

2. Yepsenara reapaus, ¢ MOMOINTA Ha KOsITO Mao OCBHIIECTBsIBA BBTPELIHONAPTHHHUS
MpeBpaT W JIMKBUAMPA CTAPUTE CU MOJIUTHYECKU JIPYTapH, € ChCTaBeHa OT MJIAICKH,
YHSITO BB3PACT PSAKA HATXBBPJIS IBAliCeT TOIUHU.

3. B OCHOBHU JIMHUH JHEIIHUTE [EHHOCTH Ca Te3W, U3BOIOBAHU OT POAMTENIUTE HA
nHelHuTe Mianu npe3 60-te u 70-Te TOAMHU: MPUOPUTET HA WHAWBHU/IA HAM KOJICKTH -
Ba, Ha KOHCYMAIMsTa HaJl IPOU3BOJICTBOTO, HA CBOOOAATA HA/l TOJIEMHUTE Kay3W, Ha
HACTOSIIIETO HA/l TPAAULUSATA, Ha IIPETbCTABAHETO HAJ| IPUHY/AATA U 1Ip.

4. V3BBH HACTOSIIATa WHTEJIEKTyallHa pedIieKchs, MUMEIUAT Te3n PeoBe € COIuIa-
PEH C IPOTECTUTE U YIACTBYBA B TSIX.

5. Tlpomyckam enHa MeXIMHHA emoxa, KakBaTo ca 30-Te TOAMHU, KOSITO OT eIHa CTpaHa
€ MpeBeCTHHUK Ha TOTAJIMTApPHATA, a OT APYra MpoIbJDKaBa ClIeJ0CBOOOKISHCKATA.
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CBbBpEMEHHOTO OBJITAPCKO U3KYCTBO -
B ThPCEHE Ha HallMOHAJTHATa
UJIEHTUYHOCT B Yy>KOMHA

Jlnana ITomoBa

,»3aIII0 Ce CpaMyBalll Ja ce Hapeyell ObJraprH?* - TO3U BBIIPOC MOHA-
xwT [lamcnit 3amaBa B HAYaJI0TO Ha CBOATA MCTOpus Ha beirapms mpes 1762 r.
Wpesta My e Ouiia ga oKkake Ha TOPOOEHUS HAPOI, Y€ € MMAaJI CJIABHO MITHAJIO.
Huec obaue enBa 1u HsAKON B beirapms (ocBeH MoXe OM MCTOPHINTE) 3HAe KaK
MpoabJDKaBa KHUTATA. [ToKOJIeHrs Hape 3aBBpIIBAT YYUIIUIIE caMo ¢ Ta3d ¢pa-
3a. A ucropusara Ha breirapust ot kpas Ha 19 Bek, JOKOJIKOTO € IO3HaTa, Iapa-
JIOKCAJIHO 51 MOTBBpKIaBa. JBJITH MEeprogu Ha YyXAa 3aBHCHMOCT (IO egHa
W apyra ¢popma) ce penyBarT ¢ KpaTKOBPEMEHHAa CAMOCTOSITEJITHOCT, KOETO
00ycIaBsi MOCTOSTHHOTO JIFOIIKaHe Ha ObirapuTte Mexxay M3Toka n 3amana, Mex -
Ty TIOJIATHYECKA WHTEPeCcH U KyITYPHHU BIIASHUSA, Cpel] KOUTO TaKa M He yYCHSBaT
I1a HaMmepsT cebe cu. McTopusara Ha cTpaHaTa HEIPEeKbCHATO Ce IMPEeKpOosiBa CIO-
pen M3UCKBaHMUATA HAa MOMEHTa M CUTYpHa ocTaBa caMo (pa3ara Ha [lancuii, Bu -
3mpala HIKaKbB HEeOlpeAesieH, H3HaJaJieH, e/[Ba I He IbPBOPOIEH OBJITapCKI
cpam.

B xpaTkuTe meproan Ha HE3aBUCHMOCT IPOOJIEMBT 3a HallMOHATHATA
AOEHTUIHOCT Cce 3aMEHs OT TO3W 3a mHTerpanmsara. Ciel oTHaIaHeTo Ha HaJo-
keHus (OOMKHOBEHO M3TOYCH) MO MOMISINTe ce OOpBINaT Ha 3amaj ¢ XKeJa-
HHUe 3a mpuoOIaBaHe KbM eBpoIeiickata KylITypa. Berupocsr ,,kbae cMme™ ce pe-
maBa OBpP30 W €THO3HAYHO, HO 3a BBIPOCA ,,KOW CMe* MIEPHOINTe Ha He3aBUCH-
MOCT Ha CTpaHaTa ce OKa3BaT TBBpIe KpaTKu. Besko mopemHo ,,0cBoOOXAeHHE
BOAM 1O JIeBajIBalys HA CTOWHOCTH, pa3BeHUYaBaHE HA MHTOBE, MPEOICHKAa Ha
crOUTHS W TUYHOCTH. Ta3m oOBpKaHA CHUTyalnWs MOpaxaa peaKIud B IBeTe
KpaitHOCTH: Oe3I0YBeH HAIMOHAJIN3bM H/IIM Ma30XHCTHYHO OTpHUIIaHUE HA HA -
nuoHaJTHAA Xapaktep. Karo m3xoz ot 6e3pennero ce ThpCH MOIXOISAII TyKIeCT-
paHeH (MOJIMTUYECKU, NKOHOMHUYECKH, KYJITYPEH) ,,MOAe] ", KOUTO Ja ce MPUJIO -
%1 B BBirapms m Bcuuko 1a cu Aoiae Ha MscToTo. ToBa obade chb3maBa HOB
mpo0JyeM - Koi e moaxoasmusT Moaes? Y BCHYKo 3amovBa OTHAYAJIO. .

BBarapckoTo M3KYCTBO €CTECTBEHO CJIeBa M OTpa3siBa Te3W Koireda-
Hus1. XYIOKECTBEHOTO HU pa3BUTHE OT Kpas Ha MUHAJIUS BeK € OesIs3aHo OT Mo-
peauma KpaTKu OTBapsiHIS HA CTpaHaTa 3a BHHIIHU (3allaHU) KYJITYPHH BIIAS-
HUS U IOcJIeaBaly 3arBapsHus 3a nepuon ot 20, 30 win nosevye ronuHu. Buam -
pueTuTe OTBBH CTUJIOBE W TEHAESHIINH HNOCTENEHHO Ce MpeTansT B KOHBEHIINHUTE
TYK 1 TIOJIyYeHUAT KOMIIPOMHUC CaMO TIpH eIUHUIN I0pacTBa 10 apTUCTUYHA WH -
IWBUYaJTHOCT C HAIIMOHATHO 3HaueHne. OOMKHOBEHO A0 CJIeIBAIIOTO OTBaps -
He, KOTaTo HOBHTE BIIMSHUS OT 3amaj I' MpeBpbhIIaT B aHaxpoHW3bM. [Ipu ToBa
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JHuana Ilonosa

CKOKOOOpAa3HO (pPEeBOJIFOIMOHHO) pa3BUTHE OT 3amanHa EBpoma ce Bb3mpuemMar
TEHACHIHUUTE U (HOPMHUTE, KOUTO MEXTyBPEMEHHO Ca €BOJIFOMPAJIH 10 BOACIIN U
Hal-pa3npoCTpaHeH!, KaTo ce MPOIyCKaT Te3H, KOMTO Ce 3apaKaar U BCe OIIle ca
cnopau. ToBa 00yciiaBsi M BTOpaTa 0COOEHOCT Ha OBJITapCKOTO M3KYCTBO - TO
HETMPEeKbCHATO ,,HaBaKcBa™. OTCHCTBUETO Ha MPEAXOXKIAINA TPaIULIUs IMOpaxaa
HEYBEPEHOCT M HESICHOTA, CHOCOOCTBA 3a MO-CKOpPO (OPMAITHOTO CJIEBaHE Ha
BB3IpHETHTE 00pa3NH 1 YIECHsIBa KOMIPOMHCA ChC 3aBAPEHUTE KOHBEHINH.

[Mocnennara ,,peBoronns’, HACThIMJIA BHB BTOpara nojioBuHa Ha 80-
Te TOAWHM, € CBbP3aHA C Bb3HMKBAHETO HA T.Hap. HEKOHBEHIIMOHAIHH (hopmu.
VIMeHHO TOBa HEONMpEAEIeHO MOHATHE OTIOBapsl TOYHO Ha MHCJIEHETO W aKTUB-
HOCTTa Ha XyOOXXHHIINTE, BbBEJIM MHCTAJIIALAATA, O0EKTa, XeMbHIHTA, THPQOp-
MaHCa U T.H. B OBJITAPCKOTO U3KYCTBO. Y TBBHPKAABAaHETO MM CHBIIAHA C TIOPEI-
HOTO ,,0CBOOOXIEHIE * Ha CTpaHaTa, KOeTO 3HAYM C MOPETHOTO pa3MecTBaHEe Ha
CTOIHOCTH, pa3BeHYaBaHE Ha MUTOBE U T.H. B MbpBOHAYaJIHOTO BB3TOPKEHO
pasrpaxxgaHe Ha TOTaJIUTApH3Ma OTACITHH XYIOKHHUIM U TPYHH Ce BKIIOUHXA C
MPOEKTH, MPOHU3MPAIIN TaMEeTHUIIUTEe Ha chBeTcKata apmus B Codus u I1mos-
QIUB, TApTUHHUSA J0M, MaB3oJjes Ha ['eopru dumutpos u T.H. C rogmaATe 06a4e
HACTBIIX OTPE3BSIBAHETO - KAKBO [1a 3AI'BJIHH 3eHHAJIUTe IEHHOCTHU ,,JIpa3HU-
HE*? OTKBCIIEIU OT UCTOPHS, Pa3HOBPEMEHHHU YOXKIEHUS, TPAAUILIUU, TEPON U
CBETIIN 3alovyHaxa Ja BUTAsT B HIKAKbB IBPBUYCH Xa0C M CIIOHTAHHO MPUILIAM-
BaIllUTe AWCKYCHH Ca HA IPUHIUIA KOe B Koe I11e ce yaapu. QonKIopsT (CeICKH
HOCHWH, IIEBUIN U T.H.), C KONTO MOYTH eIWHCTBEHO NMPOABIIKABa Ja Ce CBhp3Ba
uaesTa 3a HalMOHAJIHOTO B M3KYCTBOTO, € ,,MBbPTHB* OIlle OT IIbpBaTa IIOJIOBUHA
Ha BeKa. PermiuBuTe My B clieIBaIllNTe TOAWHA CE BB3IPHEMAaT KaTo aHAXpOHH-
3bM, a HAMOCJIEABK - KaTo OIle €OUH OTKBHCJIEK TPaAWIWs, BUTAEI] B OO
xaoc. 3aToBa HEKOHBEHIMOHAIHUTE apTUCTH Ce OOPBINAT MHOTO PSAAKO KbM
(honkiopa 1 mo mpaBmwiIo ¢ UpoHUA. CHIIEBPEMEHHO OBJITAapCKUTE XYIOXKHUII
3aIovHaxa Ja yJacTBaT B MeXIyHApoOgHH GopyMH, Ja IpaBsT u3j10x0mu B EBpo-
na u CAII u ga ce npuoOIiaBatr KbM 00IIKTE TEHASHIINH B U3KycTBOTO. HO Te3u
TEHJCHIUY BBPBST 3a€QHO C UACHUTE, TEMHUTE U MPOOJIeMHUTE Ha BeUe MOApeIeHI
o6mecTBa. Taka 3a KpaTbk nepuof B beirapus ce mosiBuxa npou3BeICHUS, CBBP-
3anu cbc CITMH, xoMocekcyann3bpM, GEMUHU3BM U T.H., TOECT C SIBJICHUS, A€ -
0aTBT OKOJIO KOUTO BCE OIlle HE € OT IIbPBOCTENICHHO 3HaYeHne 3a crpaHara. Ho
Te €CTeCTBEHO Ce BIHCaxa B 00IIaTa IIEHHOCTHA HEMOAPEIEHOCT.

[IpoGemsT e, 4e 3a Ja ce MPHJIOXKH NeCTPYKTUBHUS METOI, TpsiOBa
BCE IIaK /1a UMa HSIKAaKBa CTPYKTypa. A TOUHO TakaBa B bbiyirapus Hama. Koraro
mpe3 1991 1. JIvuezap BosmxueB ch3maae WHCTAIANMSTA CH ,, YKpEBaHe Ha B -
para“ (ocHOBaHa Ha XHIIOTe3aTa, Ye XPUCTOC € MMaJl Opar OJIM3HAK), TOH ,,II0-
CerHa’ Ha peJINTusTa, IPEACTaBIIIBaHa OT OYTH eAUHCTBEHATa CTaOMITHA HHCTH -
TYIUSl TOTaBa - ObJITapCKaTa MpaBOCJIaBHA IbpKBa. I 6e3 ma mcka mpenckasa
pasmagaHeTo M: HAKOJKO TOAWHM MO-KbCHO CE€ OKa3axMme ¢ JiBa cuHoma. [ect-
PYKTHBHATa TEHACHIHS B OOIIECTBOTO OTHOBO IOPOAH HAIMOHAIN3MA, OTpHIA-
HUETO U ThPCEHETO HA NOAXOASIIMS ,,MOAET .

Hacrosmata HemogpeneHocT B bpiarapus m3mpaBs XyZOXHHUIIUTE
Ipe[ CIeTHUTE TPH BE3MOXKXHOCTH:
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Cbgpeﬂ/leHHOWZO 6b/ledeK0 U3KyCcmeo - 6 maspceHe Ha HayuoHaiHama UOSHMUUHOCT 6 lly.%(,’éuHa

- Ja s OTpa3siBaT, NOKAa3BAaHKM B MPOW3BENCHUATA CBOS TUCKOMGMOPT
0T npeOuBaBaHETO CU B Hesl. XapaKTepeH MpUMep € IPOU3BeAeHIeTO Ha XyOeH
Yepxenos ,,[Tonxomsmuar koctrom™ (1996) - opunnaieH yepeH KOCTIOM C TIpe -
KOMEpPHO ABJTH PBKABH, MOKA3BAIl HAIPAa3HUTE YCUJIUA 32 MUBHJIM30BAHE Ha
,,MallMyHCKaTa Jbp>KaBa‘.

- J1a TOAPEenAT Ta3W HEMOAPEASHOCT M Jla Ce ONMUTAT Ja Ch3aanar ie-
papxus Ha OBJITapCKUTE IEHHOCTH. EAMHCTBEHUSAT, KONTO MPOrpaMHO padoTH B
Ta3u nocoka, e ['eopru Togopos. Toif m3moI3Ba CHOUTHS OT MIHAJIOTO, HCTOPH-
9eCKHM JIMYHOCTH M XPUCTHSHCKU CHMBOJIH, IIOCTaBs TM B CBOSI Hepapxus I ce
ONWTBA J1a 51 HAJIOXKU Ha 001mecTBoTO. C KOETO caMo My HAIlOMHS, Y€ CTORHOCT-
HAaTa MM HEONPEAeICHOCT I' IIPaBH JIECEH OOEKT 3a BCAKAKBHU CIEKYJIALIHH.

- Ia W3BBPIIAT ABOEH XOI, KaTO CH IPEICTaBsT, Ye OOIIEeCTBOTO B
Brarapus e mompeneHo mo 3amafeH MoIe M Ja IOOXONST HECTPYKTHBHO KbM
Hero. Tyk cnamar Beue cromeHnatute npom3BeAenust Ha Tema CITMH, xomocek -
cyanu3bM, GeMUHU3BM U T.H. TO3H X0/ JaBa MOHSIKOTa JOCTa MapaJoKCaIHu pe-
synrati. Okasza ce HampuMep, 4e uaeute 3a peMuHH3Ma B Bharapus ca TO4HO
MIPOTUBOIIOJIOKHA Ha Te3W B 3amamHa EBpoma; 4e MexaHM3MBT Ha LeH3ypara ce
3aIBIDKBAa HA MHOTO HHUCKO HHBO - IPEACTABSHE HA TOJIO TSJI0, IPOIMYCKaKH Aa-
JIeY IO-TIPOBOKATUBHY TBOPOH U T.H.

OT TpuTe BapuaHTa MOCJIEIHUAT KATO e JIX U3SBSABA, MaKap M MHOTO
CMBTHO, HSIKAKBH HAITMOHAJIHA OCOOEHOCTH. A OCHOBEH MHCTPYMEHT IIPH HETO €
BBHIIIHUSAT ,,MOMEJN, MaKap 1a e xumoreTtudeH. U Toit 3acera paboru. Kazsam
,3acera‘, 3aIoTo HIKaKBM HAYCHKH Ha IIEHHOCTHA Topeada Bede ce 3a0essa3Bar
B brarapus. Hanpumep BbB Bpb3Ka ¢ HAIIMOHAJIHUS IPa3HUK 3 MapT Obirapute
YCTaHOBMXA, Y€ HE 3HAAT OCHOBHU JAaTd OT HoBarta cu uctopus: CheIMHEHUETO
Ha KusxectBo beirapus u 3touna Pymenus (6 centemBpu 1885) u o0sBsiBa-
HETO Ha He3aBHCHMOCTTa Ha cTpaHara (22 centemBpu 1908). 3amouna gucKycus
KOra OBJITAPCKHUAT HAPOI € TPAJIJI CIIOTEHO W CAMOCTOSITETHO IbpKaBaTa CU U
HE € yaKaJj Ja ro ,,0cBoOOXmaBar OTBbH W T.H. MoOXe O Beue ce MpeoaosIsiBa
cpamsT Ha [lancnit? Heotnasua B pa3zroBop BbB B. ,,KynTypa® xymoxuukst ['eo-
pru Tymes ka3za: ,JiMaM TATOCTHOTO ycCeIlaHe, Ye OTHOBO W OTHOBO H3XUBSIBA -
ME HSIKaKBO Bb3PaX[IaHE C BCUYKUATE My IIPOCBETUTEJICKM HacTpoeHus...“. Ensa
JIM Ipenosiara KoJIKo € mpas.
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WeiBle Maus auf weilem Gund. Hommage fiir K. Malevitch, 1995, Schwarzweifiphoto, 9x13 cm
White Mouse on White Ground. Hommage to K. Malevitch, 1995,

black and white photograph, 9x13 cm
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Koraro npe3 1996 roguna B Codus obcwxaaxme ¢ Xapamammu Opo-
IIIaKOB BB3MOKHOCTTa 32 BTOpu pyHA Ha Kriftemessen - Heropara pa3HOBUIHOCT
Bulgariaavantgarde, 3a mbpBE I'BT CE€ 3aMHCJINX, C KOTO, BCHITHOCT, TPsiOBa mam-
peMepBaMe CUJINTE CH Ha MEXIyHapoJHATa XyNOKeCTBEHa CleHa. B ycioBusita
Ha TO3H NPOEKT € OYEBUIHO, Y€ MIOCTOSIHHOTO ChCTe3aHMe € cbC 3amana (ctabu-
JIEH U OTHOCUTEJIHO MOHOJIUTEH), a IEPUOJNIECKOTO - ¢ Pycus (CKJIOHHA KbM pa-
JIMKAJIHYA JEUCTBHUS HE CAaMO B U3KYCTBOTO).

Ta3u mo3unus ChIIECTBYBAIIE U MIPEH, U CJIEel CaMOOTMsIHATA Ha TO-
TanuTapu3Ma U (GU3NIECKOTO paspyllaBaHe Ha Meradopara My - OepiImHCKara
cTeHa. PyckuTe XymOXXHHUIM MacoBO C€ CpeIllHaxa ChC 3amajga Ha BbJIHATa Ha
ropOayoBCcKara nepecTpoiika, MOATPsIBAaHN OT AbpXKaBHAaTa HYXJa 3a HOBAa pel-
pesenrtanus. B kpas va 80-Te ronuHE pycHanute B EBpoma 0sxa HaHOBO mocpe -
maHu ¢ Oyketu. Ha XynokHUIUTE OT OCTaHAJIMTE MOCT-TOTAJIUTAPHU CTPAHU Ce
IajiHa Ja ce JBUXAT CJIe[ TsX, OABHO M MOCTBHIIATETHO HAIIPEABAIIKN B HEMO3HA-
TUTE TEPUTOPUM HA ,,3allaJHOTO" IPOCTPAHCTBO Ha U3KYCTBOTO. B HauasioTo Ha
90-Te Beue cTaHa SICHO, Y€ PYCKUSAT ,,0yM" CBBPIIN U aBaHTapAHHUTE CUJIU Ce 3a-
BbpHaxa y JoMa Hepa3OpaHu (cropen coOCTBEHOTO UM olpeaesieHne). B pamku-
Te Ha MOJIUTUYECKaTa KOPeKTHOCT M3Touyna EBpona mosyun mosaraemara i ce
KBOTa Ha €K30TUYHOCT Ha MEXAYHAPOAHUTE U3JI0KOM HAPABHO C APYTHTE €K30-
TUYHU KYJITYpUu (HapUMEP JIaTUHO-aMEPUKAHCKaTa, KUTaiickara u T.H.). Pazme-
PBT Ha KBOTUTE, CSIKAIll 3aBUCH OT pa3Mepa Ha reorpadckara TEpUTOPHS, Ha MO -
JINTHYECKUS ,,ycHex" ¥ Ha 0OpaTHO MPONOPIHUOHATIHOTO CIIPSIMO HETO MPOCTPAH -
CTBO, OT/IEJICHO Ha CTpaHaTa B MEXXAyHapOAHUTE MEIHH.

B kpas Ha Tekcra Ha XapajaMIM ce€ pa3BsBaT uepHU 3HameHa' ToBa
Jla He ca TelIoBeTe Ha YepPHUTE caka Ha MEXIyHapOIHUTE KypaTOpH U raJIepucTu?

Hammara nHTerpanusi/npeMepBane Ha CUJIUTE OLIE OT CAMOTO Hayajlo
cu npoOuBallle IbT KaTo WHANBHUIYaIHO SBJICHHE, a HE KaTO KOJICKTHBHA aKI[Vsl.
ToBa HamMmpa OTpakeHHUE U B cerairHara u3jox0a. O0IIOTo 3a BCHUKUTE U yJac -
THHALU € UMeHHO ambunumsara 3a Kriftemessen He upes mexsapanus, MaHugecT
UJIA PENpPE3EHTATUBEH XKECT, a Ype3 OBEIIECTBEHA XYNOKHMYECKA peduieKcus
CHPSIMO THEIIHATa KyJITYpHA CUTyallusl U MHAWBUAyaJIHATa CH HO3UIUS B HEsl.

IIpe3 95-Ta HamMTe PYCKH KOJIETHW, U3BBPIIBAMKYN JecaHTa CH Ha
MIOHXEHCKA TEPUTOPHS, Ca TO HAIPABIIIH C 3 OTPsAIa, BCEKH ChC COOCTBeHa OO -
Ha TakTuKa. EquHUAT, HanpuMep, nNpuOsrsa KbM NPUBUIHO OTCTBIUIEHUE ChC
cTpesida Haza, MoaoOHO Ha OpeBHUTE HmapTH (,,Pa3zpymenara yronus™, KypaTop
Mapraputa Tynunus), Ipyrusr, o KaMyQIaXHO 00JIeKIIo, 3ajlara Ha oOcamara
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u Ha cobOcTBeHata cu Tepuropus (. I[lpumBarmzanmu’, kypatop Bopuc I'poiic), a
TPETHUST - HA K€U C MpeIBapuTeSieH NCUXOJIOTUIECKN HATHCK BbPXY HPOTHBHUKA
(,,Conjugation®, kyparop Bukrop Mu3nano)> MHOrooOpa3meTo Ha TAKTHKUTE €,
BEPOSTHO, pe3yJITaT Ha OCBETEHOTO OT MCTOPUYECKU aBTOPUTETH IPOTHBOIIOCTA-
BSIHE MEXAY ,,pycKara IyXOBHOCT U ,,3allalHUs nparMatusbm*. PyckoTo uskyc-
TBO, TIO3HABAIIIO ,,Bpara” CH OTIaBHA, € MMAJI0 BpeMe Ja Ce MOATOTBH 3a Ipe-
MepBaHe Ha CIJINTE, KaKTO W 3a 3ala3BaHe Ha MO3UINH 32 OTCTHIJICHHE B IIAPO-
KUTE U ABJIOOKH MPOCTPAHCTBA Ha pycKaTa aBTeHTHYHOCT. VI makap, mopaan
yBeJIMYeHneTo Ha O6pos Ha abpxasute B EBpomna ¢ 30%, Bwirapus ga npemuHa
OT pa3pena ,,MaJKU“ CTpaHu B pa3pena ,,CpeAHH‘ TaKuBa, TS [IaK HAMAa KbIE Aa
oTcThIBa. Hamrara KynTypHa UCTOpHS ¢ HEHHUS YHUKAJICH OINT Ja ChIIeCTBYyBa
[OJ, Heurs JOMMHAIKS, 32 KOETO Ce ONMUTaxMe 1a TOBOPUM MO-NOAPOOHO B HAC-
TOSIIIIETO W3/IaHWe, HU Aapy ¢ (heHOMeHa ,, Apyro-IeHTpuyHa‘ KyaTypa*. To3u He -
OJIOTU3BM IOAXOXKIA Ha crenuuyHaTa ¥ CETHBHOCT KbM PAa3JIMKH W JIUIICH,
JIOIILTa OT HMOCTOSTHHOTO HAaBAaKCBaHE ype3 Mm30WpaHe Ha HOBH M HOBU MOZEIH.
Jpyro-neHTpriHaTa KyITypa € Tul ,friendly* u e momuepTaHo AMajIOrWYHA, TS
He pa3BUBa (paHATIYEH ErONEeHTPHU3bM, CIIOCOOHA € ¢ JIEKOTa Ja aCHMIIIAPA TyX-
JI0TO, CMECBAaKU HETOBUTE ,,OPHU U ,,JOJIHU* HUBA. Tl 4ECTO CE€ penpe3eHTU-
pa upe3 JeMOHCTpAaIys Ha COOCTBEHHUTE CH JIUIICH U € 3a0BJDKUTEITHO CAMOUPO-
HAYHA. 3a] chCTaBKaTa ,,Jpyro* Moxe Ja CTOM ,KakBo?", ,kak?"“, ,kora?“ u
»kbre?. JIpyro-ieHTpu3MbT MOXKeE [1a C€ CPAaBHH C MeTaJIHaTa KyTHs Ha KOMITIO-
TBP, B KOSITO MOT'aT [1a C€ CMEHST BCUYKH YUIOBE U IJIATKH, HO TS CH OCTaBa Chb-
II1aTa 1 CH € KOMIIOTBP.

o ce orHacs 3a Kriftemessen - Hue, uaBaiiku ot bankanure, cme He-
JIOIIM yYCHWIX HA ,XUTPUTE" BH3AHTHWLHN M ,,HeObp3ammTe” opreHTa mu. Ha-
IIaTa TaKTUKa € IPEeroBOpH, ChUeTaHN ChC OOXONHM MaHEBpPW B TWJIA Ha ,,0TO-
HeHTa“. Ho mperoBopute BoguM camMo Ha POAHUS CU €3UK, KAKTO TOBa OT FOAU-
HU C€ ONUTBAT Ja NpaBsIT cbceaHUTe U cpoaHu brirapus u Makenonusi. Kaksu
pe3yaTaTH B TpaHUINTE HAa XyHAOXXECTBEHA aKIMs TOBa MOXeE [1a Jaje, Bedue €
npoBepeHo oT Visa Party B pamkure Ha Deep Europe Ha documenta X. Tam
HAIIIN KOJIETH W MPHUATEIN OT OMBIINTE COIMMAIICTUYECKH CTPAHH, CPell KOUTO U
JIvue3ap Bosmxues, ropopeiikn camMo Ha MalldMHATE CH e3unu (0Kojo 6) W Ha
HUTO €IWH OT POMAaHCKO-TepMaHCKaTa IpyIa, ICKaxa OT TOCTHTE Ha IpreMa Ha
I'maBHUS KypaTop a mOmbJIBaT JOKYMEHTH 3a Bu3a. be3 Hes BIm3aHeTo/y4acTH -
€TO B MPECTMKHOTO CBETCKO Mepomnpusitiue 0e HeBb3MOXHO. ToBa Ipean3BUKa
OTPOMHHU OTAIIKA, Hepa30opHsl 1 M3HEPBSIHE, M HAKpas JINYHATA BU3UTA HA r-kKa
Karpun [laBun. B KoHTeKcTa Ha XynoXecTBeHUs XUBOT Ha M3Touna EBpona
mpe3 97-a cTparerusta MoXxe J1a ce CMsITa 3a yCIIeIIHa.

Ilox o6xomam maneBpu pasdmpam: 1. Chr3gaBaHe Ha ceprO3HA PE3U -
JIEHTypa, BHEAPEHA B rajepuiiHo-My3eHHUTe mpocTpaHcTBa Ha 3amana (Hemko
ConakoB) U BBB BUPTyaIHO-IIoOaHUTE TakuBa (JIvuesap bosmxmes). 2. Ha-
MEK 3a MOJIUTHYECKa KOPEKTHOCT - 50% OT y4yacTHHUINTE B HaIlaTa M3J10%k0a ca
Ha BB3pacT nox 35 roguau. 3. [IpencraBsHe Ha HCTOPUKO-TIOJIATHYECKA CIIPaBKa,
MOTBBPJK/IABAIla Y€ HaIllaTa CUTYalHrs e: a) pe3yJsiTaT oT reorpadcko HOoJI0KeHHe
(B mIaHWMHWUTE B [TOJTHATA M3TOYHA YacT Ha EBpoma)*; 6) ciencTBue Ha TparmyHa
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uctopus (OPTOAOKCATHO XPUCTHSHCTBO, TYPCKO POOCTBO, TOTAJIUTApEH pe-
¥M)’; ¥ B) BHYIIIABAIIO TOBEpUe MYIHO U OaBHO ,,IPOCMYKBaHe B eBPOIEICKa -
Ta OOIIHOCT JHEC (kWBeeM IpH BairyTeH cbBeT, HapelaeH oT MexXIyHapoaHus
BaJIyTeH (OHJ, a IbTyBaMe 110 npaBuiara Ha lllenreHckus morosop)®

3a MapKHpOBKa Ha MaHEBPUTE IO BpeMe Ha Mpexoaa, KaKTO MOJIUTH-
LIATE XapaKTepU3UparT HalleTO HACTOSLLE, MOTaT Ja NOCJyXar ,,JlecHu 3HameHa™
(1997) na Ilpasmonro0 MBanoB. Te ca Karo MCTUHCKH, CaMO 4Ye OT NMPO3paycH
HAWJIOH M YakaT KaTo Mma3apcKa TOpOWYKa Ja ObJaT HAIIBJIHEHU C HAKakBa (TI0-
JINTUYECKA, KYJITYpHA U T.H.) UACHTUIHOCT.

OxkoJ10 TO3H, cera MOAepeH TEPMUH, U3MOI3BAI CE€ 32 BCHYKO - OT
JIMYHA BKYCOBE B XPaHEHETO JI0 PacOoBa MPHHAIJISKHOCT, C€ M3TPakaaT HaIluTe
cobcTBeHN MuUTONOTHH. KilacHuecKusT Apyro-IeHTpu3bM I'l GopMyInpa Bb3
OCHOBA Ha TIOTOBOPKara, ue 1o0pe e TaM, KbIeTO HA HIMa. A, MOXe OH, 1 Korato
HU € HJIMAaJIo, KaKTo B cepusita pucyHku Ha Henko Comaxos ,.Jimano egHo Bpe-
Me* (1995-96). AHaxpOHUYHHUTE AETAWIN M CUTYalllH, BKJIFOUEHN B UCTOPHYEC-
KUl KOHTEKCT Ha JINCTOBeTe, a0CypIHUSAT HApaTUB, HE CaMO pa3BJIMYaT C HAXOMd-
YUBOCTTA Ha HECHOTBETCTBUSTA IIOCT-IIOCT-MOAEPHUCTHIHOTO HU Ch3HaHUe. Te
cOTbCKBAT B ,,lIPaBO* OIIEAAJIO HAC-OTIPEAN C HAC-CeTra, KMBEEIId C HOBO MH-
HAJIO U C IPOMEHEHH NepCIeKTuBU. EleranHTHOCTTa Ha JeTaiiyia, KjlacimiecKara
,~CTapa‘“ TeXHUKa Ha PICYHKaTa, BKJIFOUYCHHAT B MOJIETO PHKOMMCEH TEKCT a la mu-
TaT OT THEBHUK, OIIle IOBEYEe 3aCHJIBAT YCEIIaHETO 3a TaBTOJIOTMYHHUTE KPBroBe
Ha BPEMETO, B KOETO XIBEEM.

Ho Henxo CoakoB e W3BECTEH C YHOPUTOCTTAa CH. B Ta3m m3iox0a
TOM ce ONUTBA Ja TPaBM CHUMKH Ha Ipa3eH bI'bJI CSIKAIl ¢ HaJeXkKaara, ue Je0He-
maTa ro B rajiepusTa, MpegBapUTeTHO 3aJI0KEHa OT IPYTH, HETOBA MACHTHY-
HOCT” MOXe Ja Obae ,,xBaHara“ ¢ momorinra Ha (oTtoTexHnka. M makap Ts, mo-
JTOOHO Ha W3BBH3EMHUTE, /1a He ce (PMKCHpa OT eMYJICHs, IPaBIT ceé CHUMKH Ha
CHUMKH Ha CHUMKH... JIoKaTto BrejIBT MpecTaBa Aa ObAe Mpa3eH U HOoYBa Ja OT-
passiBa... HIEHTUIHOCTTA.

W341mHo0 MOMIUTHYECKO peleHne Ha mpobiieMa, npeajarar ,,CTojioBe
u cuMBoJn. [IpoexTt 3a MupHa chBMecTHa uneHTHGuKanusi ™ (1995-96) na Jlvue -
3ap Bosmkues. KoMmo3uuuTe oT CTOJIOBE /CHPII U YK - 32 KOMYHHUCTH, KPBCT -
3a XPHUCTHUSH-IEMOKpATH, IOIyMecel] - 32 UCISIMCKH (HyHIAMEHTAJIUCT! U T.H./,
Pa3IoJIOKEHH B HAKOSI 3aceIaTesTHa 3aj1a, OMXa CEpHO3HO YIECHIIN Mac-MeIHH -
Te, a HaJIM CBOUTHUATA BCHITHOCT ce Cch3AaBar oT Tsax (mo bompusp). Konkoro 1o
camuTe MOJIUTHUIIN, YHUKAJIHUAT HarmocJaeabK onuT Ha M3rouna EBpoma nokassa,
4e IMEHHO TSAXHATa TPAHC-UAEHTHYIHA CHITHOCT YECTO € B OCHOBAaTa Ha HOH-CTOI
TpaHchopMupamoTo ce obiecTBo. Obaue 3a cede Ci KPUTHYESCKUAT MHTEJIEKTY -
amm3bM Ha JIpuesap BosimkmeB ce omuTBa a W3Tpagyl cTapaTa/HOBa yTOHHS -
,KyJla OT CJIOHOBa KOCT*, cmocoOHa J1a cllacu MHAWBHUAA OT Xaoca. B Hes ce ma -
35T Hall-CbKPOBEHHUTE HeIlla, TS ce M3rpakaa Mo JIMYHaTa MsSpKa Ha aBTOpa, OT
HETOBHTE Pble, TO3M IIBT JOPH U C MOMOIITa Ha IO-T00pus IpUATEeNT Ha Y0BEKa -
KOMITFOTBpa, MOXXe O B HaZeXxaara 1a ce moiryyu 6arMoOmisT. Ho mHec T Bce
€IHO € C MPO3Wpally CTeHH! - ,,JIBImxuMocTH - Mosita ctas® (1997) u moxe ga
CITyXKH 32 MAaCKHPOBKa, HO HE U 32 YOESXKHIIIE.
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Onutsr na ce m30sra OT aKTYaJHUS XaoC JIMYM U B THTAHTCKATa pU-
cynka ,,Hebe" (1996-97) na Kupnn [Ipamkos. Ts e npengnazHaueHa 1a CTOH OT-
rope, mox HeOeTo, Ha TaBaHA, M KaTO HEero /1a M30JIMpa OT CTUXUU U 1a Bb3CTAHO-
BU Pa3KbCaHOTO MPOCTPAHCTBO/BpeMe Upe3 JIFOOYBAHETO - MBI KbM KaTap3wC.
Ho u rope - anmokajumncuc, TO3W BT C YIaCTHETO HA OpOWJIepHH IHJIEeTa - KaTo
3a MOJUTPaBKA. ..

B xaoca, 3acmiBanm Ipyro-neHTPUIHOCTTa KaTO B KOCMOTOHUYEH MHUT,
BCHYKO € CBBP3aHO C BCHYKO, 3aI[0TO M OKOTO, U Chb3HAHMUETO UCKAT J1a Ce 3a0bp-
JKaT TOHE 3a MaJIKO Ha €IHO MSCTO B MOTOKA HA TOTAJIHAaTa TpaHchopMamms
(Beue 10 roguuu!). OT 10O6pPO KBM MO-HOOPO, KAKTO YeCTO ce yTemaBame. JI-p.
lanentun IareB (,,Hemo xato crapa momuBarenHa®, 1998) oTkpuBa momobus
BBB (popMaTa Ha Beue HECHIIECTBYBAIllaTa HONUBATEIIHA, H3Ye3HaIa C HAIpeIbKa
Ha [UBUJIM3AIUATA, C JETCKUTE JIFOJIKM, M3Ye3HaId OT HalllaTta mamMeT 3apaan
cOoOCTBeHHS HU HalpeObK BbB BpeMeTo. M KbM Ta3m KpOTKa ABOMKa ce J00aBs
ypensT AepMaroM, OSIBUJI Ce CSIKAIl OT MHCTPYMEHTapryMa Ha post-human® nn -
BuJin3anusa. ChC CBHIOTO JIFOJIEEHIOTO Ce ABMKEHUE TOH Cpsi3Ba YOBEIIKATa KOXa
IIpY IUTACTUYHY ONepanny, 3a Aa Obae Ts mpucageHa Ha apyro mscro. Camo Oira-
rofapeHre Ha MO3UIUATa CH Ha XyHOXECTBEH ayTcaiiiep, a-p I'areB, mpakTHKy-
BaIll J€pMaTOoJIOT-BEHEPOJIOT, MOXe THEC Ja ce 3aHNMaBa C ,,(popmaHuTe mpoo-
JIeMH B U3KyCTBOTO®, a ¥ 1a TW IPECTaBs KaToO CONMAJIHA TaKUBA.

IIpenn nBe roquan Kanmma CepannoHOB 3al04HA CBOSI IPOEKT-IOMUT-
BaHE-BHUK JO MEXIyHapOIHATa XYIOXXECTBEHa OOIIEeCTBEHOCT - ,,JyBCTBaTe JIH
ce pazimuen?”. [lodydeHnuTe OT pa3IMIHHU CTPAHH OTTOBOPH M3TPaKAAT WHCTA-
manus (1996). [la, Bcuuku ce 4yBCTBAT pa3iinyHu. [IpequMHO 3aI10To ca XyIoX-
HUIY ¥ TOBA € HEM3TPUBAEM 3HAK 34 TAXHATa uaeHTHIHOCT. Ho Komerure ot 13-
ToyHa EBpomna, KakTo M caMusT aBTOp, Ce IyBCTBAT PA3JINYHH B TPETa CTENeH U
TO C OTpHUIaTeJIeH 3HaK. Pa3mmyam ca KaTto XyIOKHUIU BHOOIIE, KaTO XyTOXKHU-
I B CBOSITA CTpaHa, KaTo XyAOXXHALHU B artworld, KOWTO He TH BIDKAA U HE TH XKe-
JIae, 3aI10TO HE3aBUCHMO OT BCHYKHTE CH AEKJIApalNy He € APYro-IeHTPUYCH.

Hamexk 3a m3xon Bmkaa Kanamn CepanmoHoB B mpyrarta cu pabora,
BHIEONpOXeKIusITa ,,['opema cyma u mosita gomamiaa oomaoct™ (1998). Ta
MapKHpa CTpeMeX KbM HOBATa ISIJIOCTHOCT Ype3 M3TpaxIaHe Ha TPyIloBa UICH -
TAYHOCT - CTIACeHHE OT M30JIalusATa. BCHUKUTE yYacTHUIM B U3JI0KOaTa Os1Xa 1Mo-
KaHEeHU OT aBTOpa Ja sAaaT CrOTBEHaTa OT HEro Cyla Ipel Horiena Ha BHIEO-
ob6exTnBa. Taka ,,JpyroCTTa™ HAa BCEKM €AWH OT HAC CE CTOIsBAa B OOIIHOCTTA Ha
€JIEMEHTAPHOTO AEICTBUE.

Ot cBog cTpana, Pacum KpbcTeB cumymnmpa Opyro-uaeHTHIHOCTTA B
~ABTomoptper ¢ GSM* (1998), saBsiBaIIl Ce YaCT OT HETOBUAT TOTAJIEH aBTO-TIPO -
eKT ,,PacuM®“‘. CMUCBIIBT Ha IPOEKTa Ce ChCTOU B MAaCKMPAHETO HA XYIOKHHUKA
Karo ,,Ipyru’, HalpuMep, IIO3HATHTE U IPU3HATUTE ,,HOBHU'* B HAIIIETO OOIIECTBO.
OcBeH nmpoMsiHaTa/moJ00OPsIBaHETO HA TSJIOTO CH Upe3 OOAM-OMJITMHT BUTAMIHHI
U IpOTEeUuHHU (Olle HeNOBbPLIEHUS NPOEKT ,,Kopekuuu‘), aBTOpsT ce onursa aa
MIOAMEHU ¥ IMyOIIMYHATA CH pelpe3eHTalns, YIACTBAKN B TEJICBU3NOHHU CEKC-
MpeIaBaHus ¥ MOTHH PEBIOTA.
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IIpaBnomnro6 MiBaHOB pemin fa NUIHE C MPBCT, Aa ,,0NpeaMeTH * adCT-
PaKTHOTO HOHSATHE ,,IPOMSHA’ TaKa, HAIPUMEpP, KAKTO CMe OHAaIJIeAsBajIu Ha
YpOIM IMPOM3X0Aa Ha eJeKTPHUYECTBOTO. 3a IIeJITa ca W3MOJI3BAaHU MHPHH, J0-
MAIlIHA CPEJCTBAa - KOTJIOHH W CTapu TeHKepu. [Ipomecsr Ha mpoMsHara, 1mo-
JTOOHO Ha TO3M Ha KUIIBAHETO HA BOJATA, CE OKa3Ba IPEMUHABAHE B IPYTO ChCTO-
SHUE - Ha apa, 0e3TeJIeCHOCT, Ipo3pavyHocT/m3ue3BaHe (,, I panchopmanusra BU-
Harg oTHeMa BpeMe u eHeprus™, 1998). Ho u o npeaumnHoTo chCTOsIHEE HE OC-
TaBa HUIIO. TakuBa ca 3aKOHUTE HA (hpU3MKaTa’.

Tans AOamxueBa ChIO Ce 3aHUMaBa C MPO3PATHOCTTA-OTCHCTBUETO.
B msta mopeauiia cBon paboTu TS ,,IpOyYBa‘“ MPOCTPAHCTBOTO, OTPAXKITANKHA HE-
TOBHUTE ,,eqUHUNN " ¢ HestodaH. To3u cTpaHeH, MOYTH HEBUANM MaTepuall U JaBa
BB3MOXHOCT 32 KOHTaKT C YCJIOBHATa KaTeropus, 3ajlerHajla B OCHOBaTa Ha Bce-
KU BU3yaJIeH e3WK. Pe3ynraTute UMar JIeK IpUBKYC Ha TPAHCLIENCHTHU BUIICHUS
1 TIOpaXAaT CbMHEHHS B YHUBEPCATHOCTTA HA BCSKA €3UKOBA KOHBEHITHS.

Karo moxa3zatesicTBo 3a TOBa - MHCTaJAIUATa/TeKCT/ecT Ha Kupmi
[IpamkoB ,,He 3abpaBsii, ye OOKIIyKBT TH TpsiOBa 1a € CONMAIHO KOpeKTeH!®,
HANNCaH C MECTHH OMTOBHU OTHAIBIH, ,,cIOMAara‘ 3a pa3IInpsiBaHe Ha MOHATUETO
.JkopekTHOoCcT*. He cbM ybenena, e HSIKOW OT BIMATETHUTE MEXIYHAPOIHU KPb-
TOBE, ,,3aBEeXIAIIN " TOJIUTHICCKUTE KOHBEHIINH, € OObpHAJI BHUMAaHHUE, Y€ TO He
ce mpeBexaa aJeKBaTHO Ha BcHiky (Hamn) e3unu. Camo oOBpKBa, ,,3aMbpcsiBa’
HEe caMO e31Ka, HO U Ch3HAHUETO. ..

Mosxe 6u Kriftemessen o3nauaBa, 4e ,,KOpeKTHOCTTa" e ,,00pba‘.

benexkn

1. Xapanamnu I'. OpormaxoB. Bulgariaavantgarde - Blind Spot miu 3a geiicTBUTEIHOTO
NIPUCHCTBHE HAa OTCHCTBAIIOTO, HACT. U3/,

2. Kriftemessen. Eine Ausstellung ost-ostlicher Positionen innerhalb der westlichen Welt,

Cantz Verlag, 1996

Onpenenennero NpuHaaJIexy Ha JIvpue3ap bosmxues

Ch. Phillips. The View from Europe’s Lower East Side, Art in America, October 1997

Bux HacTod1eTO U31aHue

Bk KakbBTO U J1a € BCEKHTHEBHUK

DdopmynupoBkarta npuHaaiexu Ha FOpu JlelinepMaH u e cozesieHa oT Hero Ha Mex -

JlyHapOIHAaTa KoH(pepeHus ,,IMa i1 Hemo Mexny ,,TyK™ i ,,TaM* B CbBpEMEHHOTO

M3KycTBO?“ B paMKuTe Ha ,,Ars Ex Natio. Made in BG*, ronqunina u3nox6a Ha LleHTs-

pa 3a m3kyctBa ,,Copoc* - Codusi, ¢ kypatopu Mapust Bacusnesa u SIpa ByoHoBa,

1997, I1nonus, bbarapus

8. lJeffrey Deitch. Post-Human. Catalogue, 1992

9. Ilpenu roguHU eIWH MaTeMaTUK MU pa3Ka3a BUII 3a 3a/1a4a 1o ¢pu3uka. JJameHo: yemr-
Ma C BOJIa, YaifHUK, eUKa, IbpBa, KNOpHUT. TpsaOBa na ce KumHe Bogara. BepHusT o1-
TOBOp € J1aJileH MUTHOBEHO: CHIIBA Ce BOJaTa B YaifHMKa, TOH ce cjlara BbpXy MedKara,
BBTpE B KOATO C€ cJlaraT AbpBaTa U ce MajsT ¢ Kubpura. 3ajada BTopa - JafeHo: 1ey -
Ka, 'bJIHA C IbPBA, BbPXY Hesl YallHUK, ITbJICH C BOAA, YelMa i kuoput. TpsoBa na ce
KHITHe BojaTa. BepHuST OTroBOp MIBa Cllel MUHYTa Pa3MUCHII: H3BaXKIaMe JbpBara
OT TIeYKaTa, H3JINBaMe BoJaTa OT YaifHUKaA - PEIICHNETO Ce CBEXIa O MPEIUIITHOTO.
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Biorgaphien / Biographies / buorpadguu

Tania Abadjieva

Born 1969 in Pazardjik, Bulgaria. Gradua-
ted the National Academy for Fine Arts,
Sofia in 1996. Lives and works in Plovdiv.
Selected Individual Shows:

1995 - “Strata”, Art’36 Gallery; 1997 -
“Penetration” (with Johannes Artinian),
Ata-ray Gallery (both in Sofia).

Selected Group Shows:

1994 - “The Concept”, action (together
with other students at Vassil Simitchiev’s
workshop), National Academy for Fine
Arts; “The Nail”, 6 Shipka Street Gallery
(both in Sofia); “In Search for the Self-
Reflection”, Plovdiv, Bulgaria; “Mini-
Print”, 8" International Biennial for
Graphic Art, Seoul; “Section 13”, 6 Shipka
Street Gallery, Sofia; 1995 - Museo de
Artes Visualise, Caracas; Memorial de Arte
Latino Americano, Sao Paulo; 1*
International Triennial for Graphic Art,
Sofia; “Week of Modern Art”, Old Turkish
Bath, Plovdiv; “Book-Paper”, Kunstverein,
Horn, Austria; “Video/Hart”, Soros Centre
for the Arts (SCA) - Sofia, Sofia; 1996 -
“Man/ Document”, Old Turkish Bath;
“New Gallery for Graphic Art and Works
on Paper” (both in Plovdiv); 1997 -
Intergraphia, Print Triennial, Krakow;
“Selected by ‘Art in Bulgaria’ Magazine”;
“Erato’s Version” (both in 6 Shipka Street
Gallery, Sofia); 9" International Biennial
for Graphic Art, Varna; “Dry Point”,

3" International Biennial for Graphic Art,
Ujitze, YU; “Ars Ex Natio. Made in BG”,
SCA - Sofia, Plovdiv; “Bulgarian Art
Book”, Ata Centre for the Arts, Sofia;
“Aller-Retour”, 3 Biennial, Cetinje,
Montenegro; 1998 - “From an Object to

a Square”, Municipal Art Gallery, Sofia.
Awards: 1994 - Diploma, 8" Mini-Print
Biennial, Seoul’ 94; 1995 - First Prize,

1** International Print Triennial, Sofia.
Residencies: 1995 - Graphic Workshop,
Smederevo, YU; KulturKontakt Grant,
Horn, Austria
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Iara Boubnova

Born in Moscow, Russia. Graduated the
Moscow State University in 1983. From
1985 working as a curator and from 1998
as a Chief of a Museum Board at the
National Gallery for Foreign Art, Sofia.
Founding member and director of the ICA -
Sofia. Lives and works in Sofia.

Selected Curatorial Projects:

1993 - “Works on Paper”, Ata-Ray Gallery;
“Object - Bulgarian Style” 6 Shipka St.
Gallery (both in Sofia); 1994 - “In Search
for the Self-Reflection”, Plovdiv; Bulgarian
participation at the 22" Biennial, Sao
Paulo; 1995 - “Uberginge” (with Knoll
Galerie, Wein), National Gallery for
Foreign Art, Sofia; Bulgarian participation
in “Orient/ation”, 4" Istanbul Biennial,
1996 - Bulgarian participation in “Eastern
Europe: Spatia Nova”, 4" Biennial,

St. Petersburg; “Bulgarian Glimpse Show”,
Moscow; 1997 - “Menschenbilder. Foto-
und Videokunst aus Bulgarien”, IFA
Galerie, Berlin; “Erato’s’ Version” (with
Maria Vassileva), 6 Shipka Street Gallery;
“Tony Cragg. Sculptures” (with Knoll
Galerie, Wien), National Gallery for
Foreign Art (both in Sofia); “Ars Ex Natio.
Made in BG” (with Maria Vassileva), Soros
Centre for the Arts - Sofia, Plovdiv;
Bulgarian participation in “Aller-Retour”,
3+ Biennial, Cetinje, Montenegro;

1998 - “The Prying Game” (with the first-
year students of the Centre for Curatorial
Studies, Bard College), NY, USA.

Grants and Residencies:

1994 - KulturKontakt, Wien; 1995 - Getty
Grant; The British Council,

London; 1997 - ArtsLink,
Annandale-on-Hudson, NY, USA.
Teaching: since 1997 - New Bulgarian
University, Sofia; 1997 - Centre for
Curatorial Studies, Bard College,
Annandale-on-Hudson, NY, USA.
Participation: 1989 - “Avant-garde Trends
in Soviet Art: History and Modernity”,
Ekaterinburg, Russia; 1996 - Cross-roads in
the Central Europe (Ideas, themes, methods
and problems)”, International Conference,



Budapest; 1998 - “Culture of the Transfor-
mation”, International Congress,

Poznan, Poland.

She has more than 300 publications in
Bulgaria and abroad, and more then

20 catalogue essays among them.

Luchezar Boyadjiev

Born 1957 in Sofia, Bulgaria. Graduated
the National Academy for Fine Arts, Sofia
in 1980. Founding member of the ICA -
Sofia. Lives and works in Sofia.

Selected Individual Shows:

1992 - “Crucifixion for the Fisherman -
150 Drawings”, Lessedra Gallery, Sofia;
“Festigung des Glaubens”, IFA Galerie,
Berlin; 1993 - Hohenthal und Bergen
Galerie, Miinchen; 1994 - “The Fountain of
Europe: Doubletake”, Centre for Curatorial
Studies - Museum, Bard College,
Annandale-on-Hudson, NY, USA;

1995 - “Astrologic”, Ata-ray Gallery, Sofia;
1997 - “Gallery by Night”, Studio Gallery,
Budapest (a project with Roza El-Hassan);
“Up and Down. Back and Forth”, 68 Hope
Street Gallery, Liverpool, UK; “Cover
Version - 17, Ata-ray Gallery, Sofia; “Cover
Version - 2, Hohenthal und Bergen
Galerie, Koln; “I Love Jesus - Souvenir
Shop”, Cetinje, Montenegro.

Selected Group Shows:

1993 - Kunst auf Zeit. Eine Recherche”,
Kunstamt Tiergarten, House am
Lutzowplatz, Berlin; “Works on Paper”,
Ata-ray Gallery, Sofia; 1994 - “In Search
for the Self-Reflection”, Plovdiv, Bulgaria;
“Instability - Progress”, French Institute,
Sofia; “N-forms? Reconstructions and
Interpretations”, Soros Centre for the Arts
(SCA) - Sofia, Sofia; 22" Sao Paulo
Biennial, Sao Paulo; 1995 - “Beyond
Belief. Contemporary Art from East Central
Europe”, MCA, Chicago; “Beyond the
Borders”, 1¢ Biennial, Kwangju, South
Korea; “Orient/ation”, 4" Biennial,
Istanbul; “Video/Hart”, SCA - Sofia, Sofia;
1996 - “Beyond Belief...”, Allen Memorial
Art Museum, Oberlin College, Omaha and
ICA, Philadelphia; “Art in Landscape”,

3" International Symposium, Gars-am-
Kamp, Austria; “Eastern Europe: Spatia
Nova”, 4" Biennial, St. Petersburg, Russia;
“Bulgarian Glimpse Show”, Bulgarian

Cultural Centre, Moscow; “Evidences. The
Real Diversity”, SCA - Sofia, Sofia;

1997 - “Video Positive - Escaping Gravity”,
FACT, Liverpool; “Bulgarian Art Book”,
Ata Centre for the Arts, Sofia; “Ars Ex
Natio. Made in BG”, SCA - Sofia, Plovdiv;
“Is Europe just a word?”, 2" Biennial of
Emerging Art, Siena - Pisa; 9" International
Biennial for Graphic Art, Varna; “Deep
Europe”, Hybrid Workspace, documenta X,
Kassel; “Art in Landscape”, 4" Interna -
tional Symposium, Gars-am-Kamp,
Austria; “Aller-Retour”, 3% Biennial,
Cetinje, Montenegro; “Ostranenie 97,
International Forum for Media Art, Dessau,
9" International Print Biennial, Varna,
Bulgaria; 1998 - “Revolution - Terror”,
ISEA’98, Manchester - Liverpool; “Virtual
Revolutions’98”, Tormio, Finland and
Manchester; “Europe 24”, Linz, Austria.
Residencies: 1992 - KulturKontakt Grant,
Horn, Austria; 1996 - KulturKontakt Grant,
Gars-am-Kamp, Austria; 1997 - Kultur-
Kontakt Grant, Gars-am-Kamp, Austria;
ArtsLink Grant, The Fabric Workshop and
Museum, Philadelphia, USA

Ivailo Ditchev

Born 1955 in Sofia, Bulgaria. MA in
Literature and Ph.D. in Philosophy from
Sofia University. Ph.D. in History and
Semiology of Text and Image from the
University of Paris-7. Starts his career as
translator, journalist and writer. Author of
several collections of short stories and a
novel. Assistant professor of Aesthetics at
Sofia University. Spends several years
teaching in Paris at the International
College of Philosophy, Paris-X Nanterre
and La Maison des Sciences de L’Homme.
Participant in numerous international
research teams on (post)communism and
the Balkans. At present - Associate
Professor of Cultural Anthropology at Sofia
University. Has worked on the questions of
authorship, post-modern strategies of repre-
sentation, the relationship between symbol-
ism and power, orthodoxy and communist
imagination, the metamorphoses of the gift
in modernity and collective memory.
Present focus of interests: imitation and
modernity. Has published in Lettre
Internationale (Paris and Berlin), la Revue

233



du MAUSS, Quaderni, Transeuropeennes,
Le Monde Diplomatique, etc. Newest book:
To Give Without Loosing. Exchange in
Modern Imagination (Paris, 1997)

Dr. Galentin Gatev

Born 1960 in Teteven, Bulgaria. Graduated
the Medical Academy, Sofia in 1986.
Specialised in Dermatology and
Venerology in 1992. Since 1993 specialised
in Oncodermatology. Lives and works in
Botevgrad, Bulgaria.

Individual Artistic Actions:

1994 - curated “Dermatology? Art”, group
show in Dermatological Department,
Medical Academy, Sofia; Specialisation in
Acquisition Publicity for Oncodermatology
on the pages of Standart News Daily,

May 13, # 87, 1994; “In Defence of Solid
Material”, Metal Working and Gear
Production (joint-stock) Company,
Botevgrad; “In Defence of Solid Material”,
show of end-product and documentation,
Lessedra Gallery; 1995 - “A Stage from the
Production Process of a Printing Product”,
French Institute (both in Sofia); “Forge Me
as Many Horseshoes as You Can”, island in
the river Yantra, Gabrovo, Bulgaria;

“A Carriage Worthy of Special Attention”,
platform # 1, Central Train Station, Sofia
and on the train route Plovdiv - Sofia;
“Hidden Three-Dimensional”, French
Institute, Sofia; 1996 - “Only Possible Way
(Gallery - Cause, Mine - Effect), Ata-ray
Gallery, Sofia; “Corpus Alienum” at
“Evidences. The Real Diversity”, Soros
Centre for the Arts (SCA) - Sofia, Sofia;
1998 - “Something Like an Old Blotter”,
Waszkowiak Galerie, Berlin.

Selected Group Shows:

1996 - “The Pictorial Image of the
1990-is”, National Palace of Culture;
“Evidence. The Real Diversity”, SCA -
Sofia, (both in Sofia); “Bulgarian Glimpse
Show”, Bulgarian Cultural Centre,
Moscow; 1997 - “Menschenhbilder. Foto-
und Videokunst aus Bulgarien”, [FA
Galerie, Berlin; “1997 Drawings”, XXL
Gallery, Sofia; 1998 - Manifesta II,
Luxembourg
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Pravdoliub Ivanov

Born 1964 in Plovdiv, Bulgaria. Graduated
the National Academy for Fine Arts, Sofia
in 1993. Founding member of the ICA -
Sofia. Lives and works in Sofia.

Selected Individual Shows:

1995 - “The Seven Secrets of Success”,
Studio Spectrum Gallery, Sofia;
“Territory”, Akrabov Gallery, Plovdiv;
“Two Ways”, BINZ’39, Ziirich;

1996 - “Photo-installations”, Ata-ray
Gallery, Sofia; 1997 - “Between Thoughts
and Talks”, XXL Gallery, Sofia;

1998 - “Macro Swiss”, residency of the
Ambassador of Switzerland in Bulgaria,
Sofia; “On the Level of the Eyes”,

TED Gallery, Varna.

Selected Group Shows:

1992 - “New Names”, 6 Shipka Street
Gallery; 1993 - “Works on Paper”, Ata-ray
Gallery; “Object Bulgarian Style”;

1994 - “The Nail ”, Club of the (eternally)
Young Artist), 6 Shipka Street Gallery,
(both 6 Shipka Street Gallery, all in Sofia);
“The Artists of Lettre Internationale”,
Wien; “In Search for the Self-Reflection”,
Plovdiv; “N-forms? Reconstructions and
Interpretations”, Soros Centre for the Arts
(SCA) - Sofia, Sofia; 1995 - “Week of
Modern Art”, Old Turkish Bath, Plovdiv;
“Orient/ation”, 4" Biennial, Istanbul;

1996 - “Eastern Europe: Spatia Nova”,

4" St. Petersburg Biennial, Russia;
“Bulgarian Glimpse Show”, Bulgarian
Cultural Centre, Moscow; “Evidences. The
Real Diversity”, SCA - Sofia, Sofia;

1997 - “Das Spiel”, Wittgenstein Haus,
Wien; “Menschenbilder. Foto- und
Videokunst auf Bulgaria”, IFA Galerie,
Berlin; “Ars Ex Natio. Made in BG”, SCA -
Sofia, Plovdiv; “Aller-Retour. New Icon”,
3 Biennial, Cetinje, Montenegro;

9" International Print Biennial, Varna;
“Black-Grey-White”, Kerava Art Museum,
Finland. Residencies: 1994-95
ARTEST/BINZ’39 Grant, Ziirich;

1996 - KulturKontakt Grant, Horn, Austria;
1998 - ArtsLink Grant, USA

Rassim Krastev

Born 1972 in Pleven, Bulgaria. Graduated
the National Academy for Fine Arts, Sofia
in 1996. Lives and works in Sofia.



Selected Individual Shows:

1994 - “My Idol”, Lessedra Gallery, Sofia;
“Project - The Way of Life”, (with
Krassimir Terziev), National Gallery for
Foreign Art; 1995 - with Georgi Toushev;
“The Drug”, (both in Ata-ray Gallery);
1996 - “Poster”, advertisement in “Art in
Bulgaria” Magazine #29; “Another Angle”,
Ata-ray Gallery; 1997- “I Love Denitsa”,
advertisement in “Art in Bulgaria” maga-
zine #41 (all in Sofia);

1998 - “Corrections”, FRAC Languedoc-
Roussillion, Montpellier, France.

Selected Group Shows:

1992 - Autumn Salon Of the Union of
Bulgarian Artists; 1993 - “New Names II”’;
1994 - “The Nail”; “Section 13”;

1995 - “Idea”, (all of the Club of the (eter-
nally) Young Artist, 6 Shipka Street
Gallery); “Projects by...”, National Gallery
for Foreign Art; “30 Grand Prix”, 6 Shipka
Street Gallery; 1996 - “The Pictorial Image
of the 1990-is”, National Palace of Culture;
“Evidences. The Real Diversity”, Soros
Centre for the Arts (SCA) - Sofia, (all in
Sofia); “Bulgarian Glimpse Show”,
Bulgarian Cultural Centre, Moscow;

1997 - “New Radical Practices”, XXL
Gallery, Sofia; “Menschenbilder. Foto- und
Videokunst aus Bulgarien”, IFA Galerie,
Berlin; “Ars Ex Natio. Made in BG”, SCA -
Sofia, Plovdiv; “Sofia - Underground”,
National Palace of Culture, Sofia.

Awards: 1992 - for the Debut in the
Autumn Salon of the Union of Bulgarian
Atrtists; 1996 - for the best exhibition of
1996, “Art in Bulgaria” Magazine

Alexander Kiossev

Born 1953 in Sofia, Bulgaria. Graduated
State University “St. Kliment Okhridski”,
Department of Bulgarian Philology, Sofia
in 1978. Lives and works in Sofia.

1989 - Ph.D. in literary studies;

1990 - specialization at the universities of
York and at the Center for Critical Theory,
University of Cardiff, Great Britain;

1997 - Specialization at Maison des
Sciences de I’Homme, Paris; since 1994 -
Head of the Department for New Bulgarian
Studies, New Bulgarian University, Sofia;
1997 - Director of the International
Summer University “Liminal Europe 1997.

Beyond National Stereotypes: Limnal
Cities, Liminal Belongings, Cross-roads
and Converging Civil Responsibilities”,
Plovdiv; 1998 Regional Director for
Eastern Europe of the International
Summer School in Theory of Humanities,
Santjago de Compostela, Spain.
Lecturing in: 1990-1994 - University of
Gaottingen; 1990-1994 - public lectures on
cultural history and problems of the
Bulgarian totalitarian and post-totalitarian
situation at the universities of London,
Leeds, Cardiff, Koln, Saarbriicken,
Salzburg; 1995 - University of
Saarbriicken; 1994-1998 - in Cultural
History of Modernity at the Department for
Cultural studies, Faculty of Philosophy,
University of Sofia.

Participation in: 1990-1994 - international
conferences on comparative literature and
cultural studies in Vienna, Salzburg,
Klagenfurt, Tiibingen, Gotingen,
Saarbriicken, Prague; 1993 - international
conference “Foucault and the East”,
Maison des sciences de I’Homme, Paris and
Institute for Social Critique, Sofia;
1993-1995 - the group-project “Hybrid
Mentality of Totalitarian Man”, Open
Society Fund and University of Bucharest;
conferences in Olomouc, Czech Republic
and in Bucharest; 1995 - international con-
ference, American University in Bulgaria,
Blagoevgrad; 1996 - conferences in
Krakow and Lodz, Poland; 1996 - the first
meeting of the international Literary
History Project, University of Toronto
(research in progress); 1997 - international
conference “New Paradigms”, New Insti -
tutions, Ljubljana, Slovenia; international
conference in honor of Paul Riceour, Sofia;
international conference “Historische
Wendeprozesse™ in Essen.

Other activities: 1992 - individual project
“Margins of Totalitarian Literature”;
1993-1997 - co-editor-in-chief of the maga-
zine “Critique and Humanism”, Sofia;
1995-1997 - leader of “Creation and
Destruction of Symbolic World of
Communism”, group-project, Bulgarian
Ministry of Education; 1996 - Member of
PEN Club, Bulgarian section; founding
member of the NGO “Balkan Civic
Network”, Sofia; 1997 - Evaluator for
Hanna Arendt Price for the reform of edu-
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cation in humanities in East-Europe;
Bulgarian representative of the Consortium
of Universities of the International School
of Theory in Humanities at Santiago de
Compostela; 1998 - Memeber of the Board
of the Open Society Fund; Member of the
ICA, Sofia.

Award: 1990 - for the essay “The Compass
without a Needle” devoted to the novel of
Graham Swift “Waterland”, The English
Association, London

Haralampi G. Oroschakoff

Born in 1955 in Sofia in an old Russian
family (Harlamov-Gavrilov-Oreshak). The
family escapes to Belgrade in 1963.
Emigrate to the West in 1964. 1965 - with-
out citizenship in the transit refugee-camp
in Traiskirchen, Austria. Since 1966 lives
and studies in Wein. 1982 - travels to
Mount Athos and the island of Pathmos.
Starts to work on the Icon-Concept (the
“Double-Cross” paintings). Since 1983
lives and works in Miinchen and Cannes
and works as artist/theoretician. Since 1997
lives in Berlin. He works on the reinvention
of the Eastern spirituality and East-West
dialogue in Art. This concept he has real-
ized in more then 100 individual and group
exhibitions, some of which are:

1986 - Tony Shafrazi Gallery, New York;
1988 - “Aperto’ 88”, Biennale di Venezia;
1989 - Galerie Bernd Kliiser, Miinchen;
Deweer Art Gallery, Eindhoven;

1989-90 - “Dandolo”, Museum
Fridericianum, Kassel and Staatsgalerie
Moderner Kunst, Miinchen;

1989 - Founding member of Artists for
Nature; 1991-92 - travels to Belgrade, Sofia
and Moscow with exhibitions and lectures;
1994 - Hohenthal und Bergen, K6ln; Tomas
March Gallery, Valencia; project “Atlantis
20007, Documenta IX, Kassel.
Presentations, accompanied with numerous
lectures, symposia and publications, regard-
ing the East-West conflict and the question
of Eastern emigration - Gent, Miinchen,
Sofia, Moscow, Berlin, Ljubljana, Los
Angeles, etc.

1995 - “Private Views on the War”, project
dedicated to 50" Anniversary of the Victory
over Fascism, ICA, Moscow; participation
in the show and the catalogue “Dry Water”
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together with Moscow conceptual artists,
Bahchisaray, Crimea, the Ukraine; co-
founder of the DADA Gallery, Odessa;
Member of the Board, “Free Zone”, Black
See Countries Biennial, Odessa; concept
and realization of the “Kraftemessen. Eine
ost-Ostliche Auseinandersetzung im
Westen” project with the curators Margarita
Tupitsyn, Boris Groys, Victor Misiano;
1996 - founder of the Slavic-European
Society for Culture and Media;

1998 - “Kréftemessen II. Bulgariaavant-
garde”, curator lara Boubnova, Miinchen;
lecturer in the High School for Art and
Music, Bremen.

Publications: “Dandolo”, Kyrill & Method
Verlag, Miinchen, 1989; “Textsammlung”,
Reihe Cantz, Koln, 1995; “Konfusion -
Selection”, Ed. G. Theewen, Salon Verlag,
Koln, 1995; “Emigrazia i Straniki”, Pastor
Zond, 1995; “Kiinstler fiir die Natur”, Ed.
H. J. Lower, Da-Verlag, 1996; “Instant
Archaeology”, Ed. G. Theewen and
Akademie der Kiinste, Berlin, Salon Verlag,
Koln, 1997; “Die Akte Odessa”, édition
séparée, Ed. G. Theewen, Salon Verlag,
Koln, 1997.

Editor: “Zeichnungen der Moskauer
Szene”, Edition Hohenthal und Bergen,
Koln/Miinchen, 1995; “Kriftemessen” with
essays of Margarita and Victor Tupitsyn,
Boris Groys, Victor Misiano, Slavoj
Zizcek, etc., Cantz Verlag, 1996

Diana Popova

Born in Sofia. Graduated the national
Academy for Fine Arts, Sofia in 1983.
Since 1992 working as an editor in
“Culture” Weekly and since 1993 till 1997
in “Art in Bulgaria” Magazine, Sofia. Lives
and works in Sofia.

Curatorial Experience: 1989 - “Earth and
Sky” (with Georgi Todorov), Club of the
(eternally) Young Artist (C/e/YA);

1990 - “10/10/10” (with Georgi Todorov),
(C/e/YA); “Beach Show”, part of
“Moderate Avant-garde within the
Framework of Tradition”, (C/e/YA);
“Negative Territories”, Art in Action
Gallery; 1991 - “Happy-krai (end)” (with
Iaroslava Boubnova), (C/e/YA);

1992 - “Medical Check-up”, (C/e/YA);
“Kaimak (cream)-art”(with Iaroslava



Boubnova and Maria Vassileva); “Hair
from a Brush” (with laroslava Boubnova
and Maria Vassileva), (C/e/YA);

1993 - “Object - Bulgarian Style”, (with
laroslava Boubnova and Maria Vassileva);
1994 - N-Forms? Reconstructions and
Interpretations” (with Boris Klimentiev,
Svilen Stefanov, Nikolai Boshev), SCA -
Sofia, (all in Sofia); 1997 - “After the
Prison”, Ata-ray; 9" International Print
Biennial, Varna (together with Iara
Boubnova, Maria Vassileva and Irina
Guenova); 1998 - “Music in Material”, Art
Gallery, Rouse, Bulgaria.

Teaching Experience:

1984-1987 - French High School; High
School for Ancient Cultures;

1990-1992 - High School for Applied Arts;
First Private Art College; 1991 - Depart-
ment of Physics, Sofia University “St.
Kliment Okhridski” (all in Sofia).
Participation: 1995 - “East-West”,
International conference, Minsk,
Belorussia; 1996 - Cross-roads in the
Central Europe (Ideas, themes, methods
and problems)”, International Conference,
Budapest; 1998 - “Culture of the
Transformation”, International Congress,
Poznan, Poland. She has more than 500
publications in Bulgaria and abroad

Kiril Prashkov

Born 1956 in Sofia, Bulgaria. Graduated
the National Academy for Fine Arts, Sofia
in 1983. Founding member of the ICA -
Sofia. Lives and works in Sofia.

Selected Individual Shows:

1986 - 108 Rakovski Street Gallery, Sofia;
1989 - Gallery of The Decorative Art
Magazine, Moscow; 1993 - “Griiezi”,
Scuol-Nairs, Switzerland; “From
Switzerland with a Wooden Fence”, Ata-ray
Gallery, Sofia; 1994 - “National Style”,
KA Gallery, Bourgas, Bulgaria;

1995 - “The Oh God, No/O Yeah Book and
other Books and Vegetables”, Kultur-
Kontakt, Wien; “The Most Wooden Piece
of Beethoven’s”, Balabanov’s House;
“European Kitchen Painting”, Akrabov
Gallery, (both in Plovdiv); “Bulgarian Still-
lifes for Foreigners”, Ata-ray Gallery;

1996 - “The Most Wooden Piece of
Beethoven’s”, Dossev Gallery;

1997 - in the Residency of the Ambassador
of Switzerland; “Art - Advertisement.
Symbols and Vegetables. From Drawing to
Object and from Object to Text”, French
Institute, (all in Sofia); 1997 - “Griiezi
Kreuz Book”, TED Gallery, Varna.
Selected Group Shows:

1990 - “Moderate Avant-garde within the
Framework of Tradition”, Club of the
(eternally) Young Artist (C(e)YA);

1991 - “Ilusions, [llusions...”, (C(e)YA),
(both in Sofia); International Triennial of
Prints, Krakow; 1992 - “Medical Check-
up”, (C(e)YA); “Hair from a Brush”,
“Exhibition of the Artists Born under the
Zodiacal Sign of Cancer”, (all in Sofia);
1993 - International Print Biennial, Biella,
Italy; 1* International Print Biennial,
Maastricht, The Netherlands; “Works on
Paper”, Ata-Ray Gallery, Sofia;

1994 - “The Nail”, (C(e)YA), 6 Shipka
Street, Sofia; “The Artists of Lettre
Internationale”, Wien; “In Search for the
Self-Reflection”, Plovdiv; “Ritual = Art,
Art = Ritual”, 3“ Multimedia Festival,
Sofia; Show of The Art Colony, Galichnik,
Macedonia; “Moisture - Plainair of Avant-
garde Art”, Arkoutino, Bulgaria; “N-forms?
Reconstructions and Interpretations”, Soros
Centre for the Arts (SCA) - Sofia;
ARTEST, Sredetz Gallery (both in Sofia);
“Book-Art”, Horn, Austria;

1995 - “AFRICUS”, 1* Johannesburg
Biennial; “Projects by...”, National Gallery
for Foreign Art; “30 Grand Prix”,
(C(e)YA), 6 Shipka Street Gallery (both in
Sofia); “Art in Landscape”, Gars-am-
Kamp, Austria; 1996 - “The Art Colony,
Galichnik”, Skopje; “Plastic Image of the
90-ies”, National Palace of Culture, Sofia;
“Art in Landscape”, Gars-am-Kamp,
Austria; “Art on Wheels”, project of “Food
Carrier/Papp”, Miinchen; “Eastern Europe:
Spatia Nova”, 4" St. Petersburg Biennial,
Russia; “Bulgarian Glimpse Show”,
Bulgarian Cultural Centre, Moscow;

1997 - “Ars ex Natio. Made in BG”, SCA -
Sofia, Plovdiv; International Print Biennial
Varna’97; 1998 - “A Century of Artistic
Freedom. 100 Years Vienna Secession”,
Wien; “Inventer un peuple. L’art contempo-
rain dans les Balkans”, Sofia.

Grants and Residencies:

1993 - ARTEST/BINZ39 Grant, Kultur-
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zentrum Scuol-Nairs, Switzerland;

1994 - The Art Colony, Galichnik,
Macedonia; KulturKontakt Grant, Horn,
Austria; KulturKontakt’ Studios, Wien;
1995 - “Art in Landscape”, international
symposium, Gars-am-Kamp, Austria;
1996 - “Art in Landscape”, international
symposium, Gars-am-Kamp, Austria

Kalin Serapionov

Born 1967 in Vratza, Bulgaria. Graduated
the National Academy for Fine Arts, Sofia
in 1995. Member of the ICA - Sofia. Lives
and works in Sofia.

Selected Individual Shows:

1995 - “Earth, Water, Air”, Ata-ray Gallery,
Sofia; House of Mexican Art, Plovdiv;
1996 - “Photo-installations”, Ata-ray
Gallery, Sofia; 1997 - “Work in Between”,
BINZ’39, Ziirich; “Project ‘Kunst in
Everywhere”, Ata-ray Gallery, Sofia;
“Video Works”, Ata Centre for the Arts,
Sofia.

Selected Group Shows:

1995 - “Week of Modern Art”, Old Turkish
Bath, Plovdiv; “30 Grand Prix”’, Club of
the (eternally) Young Artist; “Section 13",
(both 6 Shipka Street Gallery, Sofia);

1996 - “Eastern Europe: Spatia Nova”,

4" Biennial, St. Petersburg, Russia;
“Evidences. The Real Diversity”, Soros
Centre for the Arts (SCA) - Sofia, Sofia;
1997 - “Menschenbilder. Foto- und
Videokunst aus Bulgarien”, IFA Galerie,
Berlin; “Ars ex Natio. Made in BG”, SCA -
Sofia, Plovdiv; 9" International Biennial for
Graphic Art, Varna; “Art in Landscape”,
Gars-am-Kamp, Austria; “Aller-Retour”,
3+ Biennial, Cetinje, Montenegro; 9"
International Print Biennial, Varna,
Bulgaria; “Video Art”, TED Gallery, Varna.
Residencies: 1996-97 - ARTEST/BINZ’39
Grant, Ziirich; 1997 - KulturKontakt Grant,
Gars-am-Kamp, Austria

Nedko Solakov

Born 1957 in Cherven Briag, Bulgaria.
Graduated the Academy for Fine Arts, Sofia
in 1981. Studied painting at National Hoger
Instituut voon Shoone Kunsten, Antwerp in
1985-86. Founding member of the ICA -
Sofia. Lives and works in Sofia.
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Selected Individual Shows:

1990 - “Objects”, AIA Gallery, Bourgas,
Bulgaria; 1992 -“7 Paintings, 13
Reliquaries, 1 Installation (New Noah’s
Ark)”, National Palace of Culture; “Nine
Objects”, National Museum of History,
(both in Sofia); “Neue Arche Noah”, I[FA
Galerie, Berlin; “Just Imagine”,
BINZ39/Artest, Ziirich; 1993 - with Mitjo
Solakov, Lessedra Gallery; “4 (maybe 5)
Room Installations”, Elemag 2D Gallery;
“Les aventures (et les visions) de Francois
de La Bergeron en terre Bulgare”, French
Institute; “Another World”; “Their
Mythological Highnesses”, (both Ata-ray
Gallery); “Bulgarian-American Souvenirs”,
American Centre; 1994 - “Notes”, National
Palace of Culture’s toilets, (all in Sofia);
“The Superstitious Man”, Museum of
Contemporary Art, Skopje; “The Collector
of Art”, Ludwig Museum, Budapest;
“Documentation”, Ata-ray Gallery, Sofia;
“The Superstitious Man”, Centre for
Curatorial Studies, Bard College,
Annandale-on-Hudson, NY, USA;

1995 - “Mr. Curator, please....”, Studio I,
Kiinstlerhaus Bethanien, Berlin; “To Touch
the Antiquity”, Ata-ray Gallery; 1996 -
“Doodles”, National Museum of Fine Arts’
mirrors, (both in Sofia); “Desires”, Galerie
Arndt & Partner, Berlin; “Semipoor -
Semirich, The Swiss Ambassador’s resi-
dence, Sofia; 1997 - "By the way“, Art
Connexion, Lille; ”Somewhere ( under the
tree ), Deitch Projects, New York; “Wars”,
Galerie Erna Hécey, Luxembourg; “The
Absent-Minded Man”, FRAC Languedoc-
Roussillon, Montpellier; “The Paranoid
Man” , Georges-Philippe & Nathalie
Vallois Galerie, Paris; “Yellow”, Anonimus
Gallery, Ljubljana; 1998 - “Thirteen
(maybe)”, Musee national d’Historie et
d’Art, Luxembourg; “A Quiz”, De
Vleeshal, Middelburg, The Netherlands;
“Silly”, Galerie Arndt & Partner; “A
Christmas Show”, Ars Futura, Ziirich.
Selected Group Shows:

1991 - “Europe Unknown”, Palac Sztuki,
Krakow; “Pentagonale Plus”, Edinburgh;
1992 - “Salve”, Hohenthal und Bergen
Galerie, Miinchen; 3 Istanbul Biennial,
1993 - “Schaerf, Wuethrich, Solakov,
Widoft, Tison”, Shedhalle, Zurich; “3%
Minos Beach Art Symposium”, Aghios



Nikolaos, Crete; “Aperto’ 937, La Biennale
di Venezia, Venice; “Exchange 11 7,
Shedhalle, Ziirich; “The Danube”,
Mucsarnok - Salamon Tower, Visegrad;
“Ubergiinge”, Museum Moderner Kunst,
Passau (travelling show); “Works on
Paper”, Ata-ray Gallery, Sofia; “Object-
Bulgarian Way”, Club of the (Eternally)
Young Artists; 1994 - “Dermatology? Art”,
Medical Faculty - Department of
Dermatology, (all in Sofia); “Naturally”,
Ernst Museum, Budapest; “In Search for
the Self-Reflection”, Plovdiv; “Von Kurzer
Dauer”, Kiinstlerhaus Bethanien, Berlin;
“Europa’94”, MOC, Miinchen;

22 Biennial, Sao Paulo; “N - Forms?
Reconstructions and Interpretations”, SCA -
Sofia; 1995 - “The Outburst of Signs”,
Kiinstlerwerkstatt Lothringer Strasse,
Miinchen; “Club Berlin - Kunst Werke”,
La Biennale di Venezia, Venice;
“Caravanseray of Contemporary Art”, Fuori
Uso-Aurum, Pescara; “Beyond Belief.
Contemporary Art from East Central
Europe”, MCA, Chicago; “The Image of
Europe”, Nicosia streets, Cyprus;
“Orient/ation”, 4" Istanbul Biennial; “The
Books of the Artists”, Goethe Institute;
“VideoHart”, SCA - Sofia, National
Museum of Archaeology, (both in Sofia);
1996 - “Beyond Belief”, Allen Memorial
Art Museum, Oberlin College; ICA,
Philadelphia; “The Sense of Order”,
Moderna Galerija, Ljubljana;

“Manifesta I, Natuur Museum, Rotterdam;
“Madame ma conscience”, Galerie
Georges-Philippe Vallois, Paris; “Instant
Replay”, Galerie Arndt & Partner, Berlin;
“Inclusion: Exclusion”, Steirischer Herbst’
96, Graz; “The Image of Europe”, Milos
Art Space, Thessaloniki; “Evidences. The
Real Diversity”, SCA - Sofia, Sofia;
“Bulgarian Glimpse Show”, BCIC,
Moscow; “The Scream-Borealis 8”, Arken
Museum of Modern Art, Copenhagen;
“Enclosures”, The New Museum of
Contemporary Art, New York;

1997 - “S/light”, Malmo Konstmuseet,
Malmo; “Around Us, Inside Us ”, Boras
Konstmuseum, Boras; “Ars Ex Natio. Made
in BG”, SCA - Sofia, Plovdiv; “Liste’ 97”
(Galerie Arndt & Partner), Basel; “Splash”,
ACC Galerie, Weimar; “Unmapping the
Earth”, © 97 Kwangju Biennale; “Selest’ Art

97”, Selestat; “Heaven - Private View”,

P. S.1, New York; “a vendre:”, Galerie Erna
Heécey, Luxembourg; “Der rettende Engel”,
ACC Galerie, Weimar; 1998 - “Europe, at
the bull!”, Kunstverein Bad Salzdetfurth,
Germany; “A Century of Artistic Freedom.
100 Years Vienna Secession”, Wien.
Residencies: 1992 - ARTEST Grant,
Zirich; 1993 - KulturKontakt Grant, Wien;
1994/1995 - Philip Morris Grant,
Kiinstlerhaus Bethanien, Berlin
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